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Sefior dos pazos do mar



«Gran Senor dos Pazos do Mar, sube a tia torre

de ambar, e deixa que os teus ollos gocen
da tta azul herdade, das violetas

fragas e os outeiros de morte coroados,
de estragadas formas marifieiras. Todo

isto xa & teu para sempre. Mira

na intocada fronde reisefores de escama,
merlos de sal, pombas de nacara acendida,
e no cristal nocturno o peixe-lta finxindo
para a tta soidade unha sonata inédita

‘apassionata’ e triste coma as tlas fantasias ...».

Urbano Lugris
De «Mensaje a Manuel Antonio», 1955

«Gran Sefor de los Pazos del Mar, sube a tu torre
de ambar, y deja que tus ojos gocen

de tu azul heredad, de las violetas

fragas y los alcores de muerte coronados,

de desguazadas formas marineras. Todo

esto ya es tuyo para siempre. Mira

en la intocada fronda ruisefiores de escama, mir-
los de sal, palomas de nacar encendido,

y en el cristal nocturno el pez—luna fingiendo

para tu soledad una sonata inédita,

‘apassionata’ y triste como tus fantasias. ..».

Urbano Lugris
De «Mensaje a Manuel Antonio», 1955
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O Museo Massé de Bueu, de titularidade da Xunta de
Galicia, creado polo Decreto 238/2002, ten entre os
seus obxectivos a difusién e exhibicién dos bens que
forman parte dos seus fondos, e unha das stas funciéns
é a organizacion de cantas actividades contriblian 6
conecemento do seu contido. Entre estas actividades
ocupan un lugar destacado as exposicions temporais,
que permiten contextualizar os fondos do Museo,
fomentar a colaboracién entre distintas institucions e
vincular o Museo coa sociedade na que se integra.

Con motivo da declaracion, por parte do Concello de
Bueu, do 2004 como ano do pintor Urbano Lugris, o
Museo Massé, vencellado de xeito especial a figura des-
te artista, promove a organizacion dunha exposicion coa
que se pretende sublinar o afecto e a intima relacion de
Lugris co museo, como inspirador, e coa vila, como un
dos centros do seu universo creador.

Das seis impresionantes marinas que Urbano Lugris pin-
tou para decorar o comedor dos obreiros da fabrica
conserveira Masso, actualmente, tras un esforzo inves-
tidor da Xunta de Galicia por recuperalas, consérvanse
no Museo Massé cinco, mentres que o patrimonio
municipal do Concello de Bueu conta cos bosquexos e,
por fin, coa capela dos Santos Reis completamente res-
taurada. Estas obras, testemufio e pegada do paso de
Urbano Lugris por Bueu, son o eixo arredor do que se
desenvolve esta exposicion.

Formulada como un achegamento a traxectoria picto-
rica do artista, cunha mostra dos exemplos mais rele-
vantes da sua tematica preferida, o mar, a exposicion
Lugris, sefior dos pazos do mar pretende amosar en
Bueu unha escolma das obras que se custodian nos
museos e coleccions publicas e privadas mais impor-
tantes de Galicia.

Jesls Pérez Varela
Conselleiro dé& Cultura, Comunicacion Social e Turismo

El Museo Massé de Bueu, de titularidad de la Xunta de
Galicia, creado por el Decreto 238/2002, tiene entre
sus objetivos la difusion y exhibicién de los bienes que
forman parte de sus fondos, y una de sus funciones es la
organizacion de cuantas actividades contribuyan al
conocimiento de su contenido. Entre estas actividades
ocupan un lugar destacado las exposiciones temporales,
que permiten contextualizar los fondos del Museo,
fomentar la colaboracion entre distintas instituciones, y
vincular el Museo con la sociedad en la que se integra.

Con motivo de la declaracion, por parte del Ayuntamien-

to de Bueu, del 2004 como afo del pintor Urbano Lugris, |

el Museo Masso, vinculado de modo especial a la figura
de este artista, promueve la organizacioén de una exposi-
cion con la que se pretende subrayar el afecto y la intima
relacion de Lugris con el museo, como inspirador, y con
la villa, como uno de los centros de su universo creador.

De las seis impresionantes marinas que Urbano Lugris
pinté para decorar el comedor de los obreros de la
fabrica conservera Massé, actualmente, tras un esfuer-
zo inversor de la Xunta de Galicia por recuperarlas, se
conservan en el Museo Massoé cinco, mientras que el
patrimonio municipal del Ayuntamiento de Bueu cuenta
con los bocetos y, por fin, con la capilla de los Santos
Reyes completamente restaurada. Estas obras, testimo-
nio y huella del paso de Urbano Lugris por Bueu, son el
eje alrededor del que se desenvuelve esta exposicion.

Planteada como un acercamiento a la trayectoria picté-
rica del artista, con una muestra de los ejemplos mas
relevantes de su tematica preferida, el mar, la exposi-
cion Lugris, sefior dos pazos do mar pretende mostrar en
Bueu una seleccion de las obras que se custodian en los
museos y colecciones piblicas y privadas mas importan-
tes de Galicia.

Jests Pérez Varela
Conselleiro de Cultura, Comunicacién Social y Turismo
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Enmarcado por algins criticos dentro do Surrealismo, a
pintura de Urbano Lugris tamén é unha equilibrada
mestura de poética, simbolismo e onirismo. O seu gus-
to polo detalle, pola lifa, a stia concepcién do espazo
amaosanos un universo maxico, intemporal e, en certo
xeito, clasicista. Un universo marcado ¢ longo da sta
vida pola seducién que sente polo mar, «coma se no mar
estivera agochado o segredo mais fondo da esencia de
Galiza. Este é se cadra o mito central, o motor creativo
que vai dar pulo a unha das aventuras centrais da arte da
nosa modernidade creadora.

A vinculacién de Lugris con Bueu remdntase a 1944,
cando por invitacion da familia Masso comeza a traballar
en distintos encargos particulares, empresariais e insti-
tucionais feitos polos irmans Gaspar e José M?. Masso.
Desta época, a parte de diversa obra menor, destaca o
Poliptico de San Telmo, a decoracién do refectorio da
fabrica, a imaxe corporativa da vila e a reconstrucion da
capela dos Santos Reis, que, nas slas propias palabras,
«constit(ie a mina obra integral como artista».

Neste tempo de traballo en Bueu, Lugris cofiece os fon-
dos do Museo Marinero dos Massé e toma coma refe-
rente para o simbolismo de inspiracién marina que inun-
da a stia obra instrumentos, obxectos e gravados que se
exponen nas distintas salas. Unha das stias obras mais
reconecidas, Cuarto do vello marifieiro, considerada por
criticos e historiadores como a grande obra mestra de
Lugris, recolle na composicion do espazo acugulado de
recordos dunha vida dedicada é mar, a referencia dal-
gunhas das obras mais destacadas do fondo bibliografi-
co do Museo Massé —Cosmographia, Norte de la Nave-
gacion, Arte de Marear, Exame de pilotos, El libro de pro-
pietatibus rerum—. De feito, o propio interior deste
cuarto imaxinado responde 4 mesma estética de gabi-
nete de coleccionista decimondnico que amosa a Sala
Nobre do Museo.

Angel Sicart Giménez
Director Xeral de Patrimonio Cultural

Enmarcado por algunos criticos dentro del Surrealismo,
la pintura de Urbano Lugris también es una equilibrada
mezcla de poética, simbolismo y onirismo. Su gusto por
el detalle, por la linea, su concepcién del espacio nos
muestra un universo magico, intemporal y, en cierto
modo, clasicista. Un universo marcado a lo largo de su
vida por la seduccién que siente por el mar, «xcomo si en
el mar estuviese escondido el secreto mas profundo de la
esencia de Galicia. Este es tal vez el mito central, el motor
creativo que va a dar impulso a una de las aventuras cen-
trales del arte de nuestra modernidad creadora».

La vinculacién de Lugris con Bueu se remonta a 1944,
cuando por invitacién de la familia Massé comienza a tra-
bajar en distintos encargos particulares, empresariales e
institucionales hechos por los hermanos Gaspar y José M.?
Masso. De esta época, aparte de diversa obra menor, des-
taca el Poliptico de San Telmo, la decoracion del refectorio
de la fabrica, la imagen corporativa de la villa y la recons-
truccion de la capilla de los Santos Reyes, que, en sus pro-
pias palabras, «constituye mi obra integral como artista».

En este tiempo de trabajo en Bueu, Lugris conoce los
fondos del Museo Marinero de los Massé y toma como
referente para el simbolismo de inspiracién marina que
inunda su obra instrumentos, objetos y grabados que se
exponen en las distintas salas. Una de sus obras mas
reconocidas, Habitacion del viejo marinero, considerada
por criticos e historiadores como la gran obra maestra
de Lugris, recoge en la composicién del espacio colma-
do de recuerdos de una vida dedicada al mar, la refe-
rencia de algunas de las obras mas destacadas del fondo
bibliografico del Museo Massé —Cosmographia, Norte
de la Navegacion, Arte de Marear, Exame de pilotos, El
libro de propietatibus rerum—. De hecho, el propio inte-
rior de esta habitacién imaginada responde a la misma
estética de gabinete de coleccionista decimonénico que
muestra la Sala Noble del Museo.

Angel Sicart Giménez
Director Xeral de Patrimonio Cultural
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Eu sei que a tla presenza vai deixando
un aroma de areas submarinas

e que un tinel de alas me prolonga
polo ritmo sen remos do teu mar.

Jaime Siles
Baixo a cota da sensibilidade

Quizas fose a stia capacidade de fabulacién e de inven-
tar mundos propios coas alas que lle puxera Xulio Ver-
ne 6s quince anos, ou quizas fose verdade que, mais ald
do mergullo intelectual, Urbano Lugris penetrase nas
profundidades do mar cun escafandro alugado na darse-
na da Coruna. O certo é que, como refire o seu amigo
Avilés de Taramancos, o mar desde dentro era del.

Non seria mais facil imaxinar o corpulento Lugris no
fondo do mar vestido cun equipo completo de mergu-
llo clasico Siebe-Gorman, mentres dende a superficie
un compresor lle bombeaba aire a través dun umbilical,
que 6 seu alter ego Ulises Fingal mergullandose co tra-
xe rexional, totalmente hermético e lastrado, regalo da
Real Chanceleria do mar de Bergen con motivo do apa-
reamento dos rorcuais na illa de Rugen. Son dous per-
sonaxes nun, duas técnicas de mergullo complementa-
rias, se cadra imaxinadas pero de certo vividas, coas que
alimentaba a stia obra submarina; coa primeira experi-
mentando, como ictidlogo, no mar das illas Cies e Ons,
coa segunda albiscando entre as lendas a maxia das illas
de San Brandan e Avalon mentres emerxian a superficie
deuses anfibios acabados de parir.

Lonxe de calquera ideario, a obra de Lugris ten un uni-
verso de simbolos que medran a carén das inquedanzas
literarias que viviu desde pequeno. Esta sensibilidade
potencia a stia imaxinacion para crear obras que trans-
cenden unha UGnica interpretacion e que se enchen de
emocions e sensacions que son tamén refuxio das sdas
treboadas interiores. A exaltacion do espectaculo da
natureza subrmiarina en espazos detidos no tempo aché-
ganos 4 idea da fugacidade da vida, a vanitas, que condi-
ciona a abundancia de alusiéns simbdlicas e alegéricas

Yo sé que tu presencia va dejando
un aroma de arenas submarinas

y que un tunel de alas me prolonga
por el ritmo sin remos de tu mar.

Jaime Siles
Bajo la cota de la sensibilidad

Quizas fuese su capacidad de fabulacion y de inventar mun-
dos propios con las alas que le habia puesto Julio Verne a los
quince afos, o quizas fuese verdad que, mas alla del buceo
intelectual, Urbano Lugris se adentrase en las profundida-
des del mar con una escafandra alquilada en la darsena de A
Corua. Lo cierto es que, como refiere su amigo Avilés de
Taramancos, el mar desde dentro era de él.

No seria mas facil imaginar al corpulento Lugris en el fon-
do del mar vestido con un equipo completo de buceo cla-
sico Siebe-Gorman, mientras desde la superficie un com-
presor le bombeaba aire a través de un umbilical, que a
su dlter ego Ulises Fingal sumergiéndose con el traje
regional, totalmente hermético y lastrado, regalo de la
Real Chancilleria del mar de Bergen con motivo del apa-
reamiento de los rorcuales en la isla de Rugen. Son dos
personajes en uno, dos técnicas de buceo complementa-
rias, tal vez imaginadas pero ciertamente vividas, con las
que alimentaba su obra submarina; con la primera expe-
rimentando, como ictidlogo, en el mar de las islas Cies y
Ons, con la segunda vislumbrando entre las leyendas la
magia de las islas de San Brandan y Avalon mientras
emergian a la superficie dioses anfibios recién paridos.

Lejos de cualquier ideario, la obra de Lugris tiene un
universo de simbolos que crecen junto a las inquietudes
literarias que vivid desde pequefio. Esta sensibilidad
potencia su imaginacién para crear obras que trascien-
den una Unica interpretacion y que se llenan de emo-
ciones y sensaciones que son también refugio de sus
tormentas interiores. La exaltacién del espectaculo de la
naturaleza submarina en espacios detenidos en el tiem-
po nos acerca a la idea de la fugacidad de la vida, la vanitas,
que condiciona la abundancia de alusiones simbdlicas y ale-



nunha fantasia esteticista que, segundo el mesmo, ven-
cella a stia arte pictérica coa arte literaria de Cunqueiro.

A fascinacién polo fondo do mar e as asociacions da
figura do tempo xogan un importante papel na defini-
cién dun repertorio iconografico propio, pero con forte
pegada clasica. As ruinas arquitectonicas como motivo
relacionado coa mortalidade, moi utilizadas no Renace-
mento, son reinterpretadas por Lugris como templos
asolagados, estruturas medio derrubadas de edificios en
equilibrio precario ou pecios escorados cos mastros
esfanicados. As composiciéns da flora e fauna submari-
nas en plcaros son unha nova lectura do simbolo bibli-
co da corrupcién interior das cousas, a flor murcha. Os
fanais, como pingas de auga de mar presas en campas de
cristal, lembran o simbolo da burbulla de xabén, tradu-
cion visual da fraxilidade do home recollida da antigtiida-
de por Durero. Acontece do mesmo xeito cando magni-
fica, en composicions que semellan unha natureza morta,
estancias ateigadas de recordos e de referencias a vita
contemplativa e acugula obxectos que simbolizan a vida
terreal e a actividade humana dedicada 4 navegacion.

Pero Lugris converte a stia vision da vanitas nunha ironia
6 incluir a intencién da perfeccién e da beleza, como se
a caducidade das cousas fose superada pola arte e qui-
xese esforzarse en atopar acougo na profunda quietude
dun paraiso inventado. Inmensos e silentes, banados
cunha luz que evoca unha atmosfera atemporal, os seus
fondos marinos acadan a categoria do sublime 6 mover
directamente a sensibilidade e as emociéns. Segundo
Litvak, a iluminacién nestas obras ten propiedades espe-
cificas e tende a ser fria e plana, acadando os efectos de
cor mediante diminutas modulacions tonais, case
imperceptibles. Grazas a esta técnica, a plasmacion da
flora e fauna submarinas chega a acadar unha gran meti-
culosidade de detalles que se reforza ainda mais co vas-
to cofflecemento que tifa das distintas especies.

Hai na obra de Lugris unha intencién especial por mos-
trar a vida das profundidades. A decoracién dos xerros,
unhas veces de cristal, outras a espiral logaritmica per-

goricas en una fantasia esteticista que, seglin él mismo, vin-
cula su arte pictérica con el arte literario de Cunqueiro.

La fascinacién por el fondo del mar y las asociaciones de
la figura del tiempo juegan un importante papel en la
definicién de un repertorio iconografico propio, pero
con fuerte impronta clésica. Las ruinas arquitectdnicas
como motivo relacionado con la mortalidad, muy utiliza-
das en el Renacimiento, son reinterpretadas por Lugris
como templos sumergidos, estructuras medio derrum-
badas de edificios en equilibrio precario o pecios escora-
dos con los mastiles destrozados. Las composiciones de
la flora y fauna submarinas en bcaros son una nueva lec-
tura del simbolo biblico de la corrupcién interior de las
cosas, la flor marchita. Los fanales, como gotas de agua
de mar presas en campanas de cristal, recuerdan el sim-
bolo de la pompa de jabén, traduccion visual de la fragi-
lidad del hombre recogida de la antigiiedad por Durero.
Acontece del mismo modo cuando magnifica, en com-
posiciones que semejan una naturaleza muerta, estancias
abarrotadas de recuerdos y de referencias a la vita con-
templativa y acumula objetos que simbolizan la vida
terrenal y la actividad humana dedicada a la navegacion.

Pero Lugris convierte su visién de la vanitas en una ironia
al incluir la intencién de la perfeccion y de la belleza, como
si la caducidad de las cosas fuese superada por el arte y
quisiese esforzarse en encontrar acomodo en la profunda
quietud de un paraiso inventado. Inmensos y silentes,
banados con una luz que evoca una atmoésfera atemporal,
sus fondos marinos alcanzan la categoria de lo sublime al
mover directamente la sensibilidad y las emociones. Segin
Litvak, la iluminacién en estas obras tiene propiedades
especificas y tiende a ser fria y plana, alcanzando los efec-
tos del color mediante diminutas modulaciones tonales,
casi imperceptibles. Gracias a esta técnica, la plasmacion
de la flora y fauna submarinas llega a alcanzar una gran
meticulosidad de detalles que se refuerza aiin més con el
vasto conocimiento que tenia de las distintas especies.

Hay en la obra de Lugris una intencién especial por mos-
trar la vida de las profundidades. La decoracion de los
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fecta da cuncha anacarada dun nautilo, esta armada
sempre sobre o esqueleto cérneo de gorgonias, aberto
como un abano, no que medran, como se fose unha
porciéon do fondo do mar, unha variada gama de fauna
invertebrada: espirégrafos cimbrando o penacho bran-
quial, anémonas cos cilios en constante movemento,
celiantros cos tentaculos estendidos ou medusas lumi-
nescentes en equilibrio case espiritual. Nalgtins fondos
de contido aquarqueo hai unha deliberada profusion de
algas que fan que o ritmo sinuoso e o tacto xelatinoso
das himanthalias e das laminarias potencien o ambiente
de misterio dos galeéns afundidos. Os peixes, as mais
das veces en cardumes andnimos, parecen seguir a
recomendacion de Lugris e disponense, nunha carreira
constante, a probar o viio grileiro da uva do argazo.

Urbano Lugris, pintor, poeta e gaiteiro oceanico, ache-

ga unha vivencia do mar como imaxe, como sentimen-

to sublimado, na que parece cumprir o derradeiro des-
exo da sta venerada Rosalia abrindo unha chea de fies-
tras cara o solpor oceanico.

Emma Tilves Pazos
Comisaria da exposicion

jarros, unas veces de cristal, otras la espiral logaritmica per-
fecta de la concha nacarada de un nautilo, esta armada
siempre sobre el esqueleto cérneo de gorgonias, abierto
como un abanico, en el que crecen, como si fuese una por-
cién del fondo del mar; una variada gama de fauna inverte-
brada: espirégrafos cimbrando el penacho branquial, ané-
monas con los cilios en constante movimiento, celiantros
con los tenticulos extendidos o medusas luminiscentes en
equilibrio casi espiritual. En algunos fondos de contenido
aquarqueo hay una deliberada profusion de algas que
hacen que el ritmo sinuoso y el tacto gelatinoso de las
himanthalias y de las laminarias potencien el ambiente de
misterio de los galeones hundidos. Los peces, la mayoria

de las veces en cardiimenes anénimos, parecen seguir la

recomendacion de Lugris y se disponen, en una carrera
constante, a probar el vino pilluelo de la uva del sargazo.

Urbano Lugris, pintor, poeta y gaitero oceanico, acerca
una vivencia del mar como imagen, como sentimiento
sublimado, en la que parece cumplir el dltimo deseo de
su venerada Rosalia abriendo una multitud de ventanas
hacia el ocaso oceanico.

Emma Tilves Pazos
Comisaria de la exposicion



RELATORIOS




JOSE M.2 BARREIRO

Lugris navegou cara 6 ponente, as Cies
e o mar de Ons.

O orgullo dos mediocres consiste sempre en falar de si mesmos,
o orgullo dos grandes homes é non falar nunca deles.
Francois Marie Arunet Voltaire

Cheguei a Vigo no ano 1964; vina de Paris; ali
conecin algo a vida bohemia, a auténtica seguina
vivindo con Lugris nun Vigo con grande ambiente
cultural e grande afluencia de pintores e escrito-
res. Eu tifa un modesto estudo nas galerias
Duran, en Velazquez Moreno esquina Principe.
Nese estudo pintou e durmiu Lugris ata que me
fun a Bos Aires co amigo Laxeiro. Creo que foi

a morte de Paula, a sta muller, a que o

deixou sen animo para pintar, queria

como perderse, e caeu en depresion e
abandono, os dias cotians de non facer

nada. Unha mala época.

Naqueles tempos eu alternaba a pintura
coa decoraciéon para subsisti, facia uns
murais en pirogravado sobre taboleiros de
madeira con maquinas de soldar, para
locais comerciais ou para casas particula-
res; el axudiabame: unhas veces debuxa-

Lugris navegé hacia el poniente, las Cies
y el mar de Ons.

El orgullo de los mediocres consiste siempre en hablar de si mismos,
el orgullo de los grandes hombres es no hablar nunca de ellos.
Frangois Marie Arunet Voltaire

Llegué a Vigo en el afio 1964; venia de Paris; alli cono-
ci algo la vida bohemia, la auténtica la segui viviendo
con Lugris en un Vigo con gran ambiente cultural y
gran afluencia de pintores y escritores. Yo tenia un
modesto estudio en las galerias Duran, en Velaz-
quez Moreno esquina Principe. En ese estudio pin-
té y durmié Lugris hasta que me fui a Buenos
Aires con el amigo Laxeiro. Creo que fue la muer-
te de Paula, su mujer, la que lo dejé sin animo
para pintar, queria como perderse, y cayo
en depresion y abandono, los dias cotidia-

nos de no hacer nada. Una mala época.

En aquellos tiempos yo alternaba la pintura
con la decoracién para subsistir, hacia unos
murales en pirograbado sobre tableros de
madera con maquinas de soldar, para loca-
les comerciales o para casas particulares; él
me ayudaba: unas veces los dibujaba y
otras les daba color. En horas de trabajo



baos e outras daballes color. En horas de traballo era
meticuloso, preparaba as taboas cunha base de branco de
Espana ou pintura e lixabaas mais dunha vez; o debuxo de
lina era perfecto e moitas veces para pintar utilizaba a
regra; adoitaba traballar con témperas, ainda que o mais
frecuente era o dleo rebaixado con augarras, cunha gota
de aceite. Encontrei un dia unha botella chea de ourinos
e dixenlle que por que non utilizaba o bafo que estaba no
corredor, dixome que os ourinos os utilizaba para facer
craquelado na pintura.

Sempre debuxaba o que ia pintar, o lapis escorregaba
con seguridade sobre a madeira ou cartolina e comeza-
ba o cadro polo ceo ou a parte superior da taboa e,
pouco a pouco, iao acabando. Tina unha grande imaxi-
nacién e a sensibilidade dun gran mestre. A obra leva-
balle certo tempo rematala. Algunhas tardes pasabamo-
las recortando temas dalgunhas revistas para facer colla-
ges, estrelas de mar, pernas con medias de seda, muller
medio espida para unha serea ou un mascarén de proa.
Os temas marinos, faiados ou rochos de marineiro, o
camarote do capitan, as romarias eran os seus preferi-
dos a hora de pintar o mar e as suas illas Cies.

Facia moitos traballos de ilustracion, portadas para
algunha revista, etiquetas para bodegas de vino, vifetas
para libros adornadas con letra gotica, orixinais para as
conservas de Masso, etc. Durante algn tempo fixo
unhas portadas verdadeiramente marabillosas para o
Anuario de Vigo, que editaba Victor de las Heras.

Era irénico, romantico, nostalxico, bohemio, orador,
poeta, bispo. Non dicia unha verdade, pero tampouco
lle gustaba dicir unha mentira. Era parco en recordos e
en falar de épocas pasadas a pesar de que tiha unha
memoria prodixiosa. A verdade é que nunca lle vin moi-
tas pertenzas persoais, eran poucos os bens de Urbano
Lugris. Eu preguntabame onde estaban as stas cartas,
libros, roupa, etc. Entre o montén de papeis que inun-
daban os seus petos, sempré habia un mapa, a nostalxia
sofiadora do mar e o terminar de naufrago nas illas Cies,
de San Brandan, de Ons ou no mar dos Argazos.

era meticuloso, preparaba las tablas con una base de
blanco de Espana o pintura y las lijaba mas de una vez;
el dibujo de linea era perfecto y muchas veces para pin-
tar utilizaba la regla; solia trabajar con témperas, aunque
lo mas frecuente era el 6leo rebajado con aguarras, con
una gota de aceite. Encontré un dia una botella llena de
orinay le dije que por qué no utilizaba el bafio que esta-
ba en el pasillo, me dijo que la orina la utilizaba para
hacer craquelado en la pintura.

Siempre dibujaba lo que iba a pintar, el lapiz se deslizaba
con seguridad sobre la madera o cartulina y comenzaba
el cuadro por el cielo o la parte superior de la tabla y,
poco a poco, lo iba terminando. Tenia una gran imagina-
cion y la sensibilidad de un gran maestro. La obra le lle-
vaba cierto tiempo rematarla. Algunas tardes nos las
pasabamos recortando temas de algunas revistas para
hacer collages, estrellas de mar, piernas con medias de
seda, mujer medio desnuda para una sirena o un masca-
rén de proa. Los temas marinos, buhardillas o trasteros
de marinero, el camarote del capitan, las romerias eran
sus preferidos a la hora de pintar el mar y sus islas Cies.

Hacia muchos trabajos de ilustracion, portadas para
alguna revista, etiquetas para bodegas de vino, vifetas
para libros adornadas con letra gética, originales para las
conservas de Massd, etc. Durante algin tiempo hizo
unas portadas verdaderamente maravillosas para el
Anuario de Vigo, que editaba Victor de las Heras.

Era irénico, romantico, nostalgico, bohemio, orador,
poeta, obispo. No decia una verdad, pero tampoco le
gustaba decir una mentira. Era parco en recuerdos y
en hablar de épocas pasadas a pesar de que tenia una
memoria prodigiosa. La verdad es que nunca le vi
muchos enseres personales, eran pocos los bienes de
Urbano Lugris. Yo me preguntaba donde estaban sus
cartas, libros, ropa, etc. Entre el montén de papeles
que inundaban sus bolsillos, siempre habia un mapa, la
nostalgia sonadora del mar y el terminar de naufrago
en las islas Cies, de San Brandan, de Ons o en el mar
de los Sargazos.

AUSED

MASSO
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Lugris brindoume a stia amizade e foi o que me animou
a deixar a decoracién e a entregarme de cheo a pintu-
ra. Grazas a el comecei a traballar en serigrafia e a pasar
algiins dos meus cadros a esta técnica de reproducién
que Urbano conecia tan ben e na que era un grande
experto. Pese a que a mifa pintura non tina nada que
ver coa sta obra, sempre estaba disposto a me axudar;
el dicia que lle agradaba, que sentia unha grande admi-
racion pola forma de pintar tan espontanea. Pasamos
momentos moi agradables dentro desa bohemia que
me trae tantos recordos de charlas ata altas horas da
noite. Falaba de lugares coma se os cofnecese sen ter
estado nunca neles; a primeira vez que falamos de Paris
e os sitios onde eu acostumaba alternar explicabamos
con pelos e sinais, pero eu creo que nunca estivera ali.

Unha das visitas cotias era 6 bar de Elixio; Urbano adoi-
taba sentar nunha mesa de marmore onde non podia fal-
tar o seu vaso de vino e a espontaneidade dun debuxo a
lapis, coa admiraciéon resignada do seu amigo taberneiro
ante a imposibilidade de se quedar co debuxo. Elixio foi
un personaxe de lenda e o seu bar era un lugar de
encontro e tolerancias, algunhas veces o tltimo refuxio
para a soidade dun pintor morrifiento coma Lugris. Era
onde nos reuniamos os emigrados a Vigo, o Paris de
Galicia, unha peza inseparable dentro do ambiente cul-
tural da cidade, un museo de faladoiros e encontros para
un grupo amplo de artistas e escritores. En Elixio fixé-
monos adultos, algiins temos a sorte de seguir envelle-
cendo e acercarnos a tomar un vaso curto do ribeiro e
poder brindar polos amigos que se foron.

Con relativa frecuencia perdiase nun dos lugares que
lle resultaba mais atractivo, o Berbés. En ocasions,
cando o encontraban nun estado lamentable avisaban-
me e ia buscalo; loxicamente tomaba algun vaso de
vino con el e 6 final acababamos os dous cambalean-
tes, coa gravidade de que o peso maxestoso de Urba-
no recaia sobre os meus ombros mentres terminaba-
mos interpretando afgunhas notas musicais, levando el
sempre o contrabaixo cun gran sentido da harmonia e
das arpas celestiais.

Lugris me brindé su amistad y fue el que me animé a
dejar la decoracién y a entregarme de lleno a la pintura.
Gracias a él comencé a trabajar en serigrafia y a pasar
algunos de mis cuadros a esta técnica de reproduccion
que Urbano conocia tan bien y en la que era un gran
experto. Pese a que mi pintura no tenia nada que ver con
su obra, siempre estaba dispuesto a ayudarme; él decia
que le agradaba, que sentia una gran admiracién por la
forma de pintar tan espontanea. Pasamos ratos muy agra-
dables dentro de esa bohemia que me trae tantos recuer-
dos de charlas hasta altas horas de la noche. Hablaba de
lugares como si los hubiera conocido sin haber estado
nunca en ellos; la primera vez que hablamos de Paris y los
sitios donde yo solia alternar me los explicaba con pelos
y senales, pero yo creo que nunca habia estado alli.

Una de las visitas cotidianas era al bar de Eligio; Urbano
solia sentarse en una mesa de marmol donde no podia
faltar su vaso de vino y la espontaneidad de un dibujo a
lapiz, con la admiracion resignada de su amigo tabernero
ante la imposibilidad de quedarse con el dibujo. Eligio fue
un personaje de leyenda y su bar era un lugar de encuen-
tro y tolerancias, algunas veces el tltimo refugio para la
soledad de un pintor nostalgico como Lugris. Era donde
nos reuniamos los emigrados a Vigo, el Paris de Galicia,
una pieza inseparable dentro del ambiente cultural de la
ciudad, un museo de tertulias y encuentros para un gru-
po amplio de artistas y escritores. En Eligio nos hemos
hecho adultos, algunos tenemos la suerte de seguir enve-
jeciendo y acercarnos a tomar un vaso corto del ribeiro y
poder brindar por los amigos que se han ido.

Con relativa frecuencia se perdia en uno de los lugares
que le resultaba mas atractivo, el Berbés. En ocasiones,
cuando lo encontraban en un estado lamentable me avi-
saban e iba a buscarlo; I6gicamente me tomaba algiin
vaso de vino con él y al final acababamos los dos tamba-
leantes, con la gravedad de que el peso majestuoso de
Urbano recaia sobre mis hombros mientras terminaba-
mos interpretando algunas notas musicales, llevando él
siempre el contrabajo con un gran sentido de la armo-
nia y de las arpas celestiales.

URBANG LUCRIS. $a




«Lugris, tinamos que facer algo». «Pepe, se queres
bicamonos». E colliame polos ombros e dabame un
bico na fronte.

Moitas veces non o via en todo o dia, os seus paseos eran
interminables visitando algin que outro bar na ribeira do
Berbés o facéndolle unha visita 6 seu amigo San Telmo de
Bouzas. Lugris era un home de santos e virxes. Un dia
recrimineino: «{por onde cofo andas metido? Levo toda
a tarde na tua procura». «Polo mundanal ruido do Ber-
bés», contestoume rompendo a chorar. Lugris tifa unha
gran facultade e unha incrible facilidade para pérse a cho-
rar e soltar uns lagriméns sen motivo ningln; eu dicialle
que tina unhas grandes dotes de actor, non obstante el
contestaba que o grande actor era Laxeiro. Creo que
pasaba interpretando todo o dia, con ese humor inglés
entre Chesterton e Jardiel Poncela.

Posiblemente poucas son as persoas que saiban que
tinamos traballado xuntos e convivido durante catro
anos: alglins companeiros e amigos de Lugris que pasa-
ban visitalo desde lugares de fora de Vigo, o seu fillo
Urbano que estaba navegando na marifia mercante e
vina visitalo ¢ estudio. A amizade e todas as vivencias
que me uniron a Lugris enriqueceron a mina vida.

Lugris morreu na Noiteboa do ano 73; eu acababa de che-
gar de Bos Aires e xusto cheguei a tempo para lle dar o
derradeiro adeus no hospital de Vigo. Ali estabamos Anton
Patifio e mais eu, e para ser fiel 6 seu costume canénico-
bispal de tantos faladoiros de amigos, deu a sta bendicion.

Ese dia Lugris navegou cara 6 pofiente, as Cies e 0 mar
de Ons.
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«Lugris, teniamos que hacer algo». «Pepe, si quieres nos
besamos». Y me cogia por los hombros y me daba un
beso en la frente.

Muchas veces no lo veia en todo el dia, sus paseos eran
interminables visitando algin que otro bar en la ribera del
Berbés o haciéndole una visita a su amigo San Telmo de
Bouzas. Lugris era un hombre de santos y virgenes. Un
dia lo recriminé: «épor dénde cofo andas metido? Llevo
toda la tarde en tu biisqueda». «Por el mundanal ruido del
Berbés», me contesté rompiendo a llorar. Lugris tenia
una gran facultad y una increible facilidad para ponerse a
llorar y soltar unos lagrimones sin motivo alguno; yo le
decia que tenia unas grandes dotes de actor, sin embargo
él contestaba que el gran actor era Laxeiro. Creo que se
pasaba interpretando todo el dia, con ese humor inglés
entre Chesterton y Jardiel Poncela.

Posiblemente pocas son las personas que sepan que
habiamos trabajado juntos y convivido durante cuatro
anos: algunos companeros y amigos de Lugris que pasa-
ban a visitarlo desde lugares de fuera de Vigo, su hijo
Urbano que estaba navegando en la marina mercante y
venia a visitarlo al estudio. La amistad y todas las viven-
cias que me unieron a Lugris han enriquecido mi vida.

Lugris murié en la Nochebuena del ano 73; yo acababa de
llegar de Buenos Aires y justo llegué a tiempo para darle
el dltimo adiés en el hospital de Vigo. Alli estabamos
Antén Patino y yo, y para ser fiel a su costumbre canéni-
ca-obispal de tantas tertulias de amigos, dio su bendicién.

Ese dia Lugris navegé hacia el poniente, las Cies y el mar
de Ons.



%

MO e LI
L=

-.D,—

=
)=l l=]

e _-__-_-______.-F‘r_-_

Bayfii
NAVIS CAPTIVA  ANNOTACIONES IN LEGEM Il DE CAPTIVIS & POSTLIMING
1537

h MASSO



ISAAC DIAZ PARDO

Recordos de Urbano Lugris

Atopeime con Lugris polos anos 40 en Vigo. Formaba
parte da tertulia que presidia Paz-Andrade, xeralmente
no Café Alameda. Entranable amigo de Mario Fernandez
Granell, nunha especie de bohemia que se inventaron
para esquecer e poder sobrevivir nos tempos abafados
que lles tocaron —ou nos tocaron— vivir. Non sei se
foi por esta época pola que traba-

llou para Masso en Bueu.

A vida de Urbano Lugris non era unha
regalia. Ademais da angustia econé-
mica na que vivia, que o levou

en moitos casos a pintar
murais en bares e tabernas

para poder sobrevivir, vivia

co remorso de conciencia

de telo pillado a guerra en

zona franquista, e de se ter

que someter aos limites que
imprimiu aquela sftuacion.
Teno rexistrado o sufrimento

que ten padecido cando se
apartaba avergonado dos compa-
feiros que volvian do exilio.

Recuerdos de Urbano Lugris

Me encontré con Lugris por los anos 40 en Vigo. Forma-
ba parte de la tertulia que presidia Paz—Andrade, general-
mente en el Café Alameda. Entranable amigo de Mario
Ferniandez Granell, en una especie de bohemia que se
inventaron para olvidar y poder sobrevivir en los tiempos
asfixiantes que les tocaron —o nos tocaron— vivir.

No sé si fue por esta época por la

que trabajé para Massé en Bueu.

La vida de Urbano Lugris no era una

regalia. Ademas de la angustia econo-

mica en la que vivia, que lo llevé en

muchos casos a pintar murales

en bares y tabernas para poder

sobrevivir, vivia con el remordi-

miento de conciencia de que lo

hubiese cogido la guerra en

zona franquista, y de tener

que someterse a los limites

que imprimié aquella situacion.

He registrado el sufrimiento

que padecié cuando se apartaba

avergonzado de los companeros que
volvian del exilio.



Gardo alglins escritos, recordos do seu talento e da gran-
de informacion que tifa, que nos fan ver o drama no que
tivo que vivir, calado sen que ninguén puidese entendelo.

O Museo Carlos Maside garda unha das stias obras mais
definitivas, e posiblemente a que mellor foi entendida e
valorada féra de Galiza, a xulgar polas moitas veces que
houbo que emprestala: Pegamento da primavera da mor-
te. Nesta obra fican tédalas contradicions que repre-
sentaron o drama da sta vida.
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Guardo algunos escritos, recuerdos de su talento y de
la gran informacién que tenia, que nos hacen ver el
drama en el que tuvo que vivir, callado sin que nadie
pudiese entenderlo.

El Museo Carlos Maside guarda una de sus obras mas
definitivas, y posiblemente la que mejor ha sido enten-
dida y valorada fuera de Galicia, a juzgar por las muchas
veces que hubo que prestarla: Pegamento da primavera
da morte. En esta obra permanecen todas las contradic-
ciones que representaron el drama de su vida.



AQUATILIA

Maiero
PRODIGIORUM ATQUE OSTENTARUM
1557




FRANCISCO FERNANDEZ DEL RIEGO

Un pintor do mundo do mar

Sempre nos sorprendeu en Urbano Lugris o singular
protagonismo que tiveron na sia pintura os temas do
mundo marino. Sobre taboas pintadas ¢ dleo, o artis-
ta andou a tecer unha orixinal lenda do mar
galego. Baixamares, rompentes, medu-

sas, cunchas, corvos marinos...

poboaron o variado mundo, ima-

xinativo e real a un tempo, no

que se compracia a sta paleta.

Tras de todo estaban os

vellos mitos célticos. Esta-

ban as illas encantadas onde

se escoitaban voces miste-

riosas. A riqueza cromati-

ca, os miudallos, a fantasia,

conxugabanse en graciosa

fachenda. Ofrecia asi unha

peculiar vision de bostjues

submarinos, de universos sal-

gados, de augas alporizadas.

Todo vivindo nos lindeiros da

realidade co imaxinativo.

Un pintor del mundo del mar

Siempre nos sorprendié en Urbano Lugris el singular
protagonismo que tuvieron en su pintura los temas del
mundo marino. Sobre tablas pintadas al dleo, el artista
se dedico a tejer una original leyenda de la mar
gallega. Bajamares, rompientes, medusas,
conchas, cormoranes... poblaron el
variado mundo, imaginativo y real
a un tiempo, en el que se com-
placia su paleta. Detras de
todo estaban los viejos mitos
célticos. Estaban las islas
encantadas donde se escu-
chaban voces misteriosas.
La riqueza cromatica, las
menudencias, la fantasia, se
conjugaban en graciosa
fachenda. Ofrecia asi una
peculiar vision de bosques
submarinos, de universos sala-
dos, de aguas alborotadas. Todo
viviendo en los lindes de la reali-
dad con lo imaginativo.
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Os cadros marineiros de Lugris traducian a esencia de
duas orixinalidades: a do propio artista, evidenciada na
plastica das stas taboas, e a do lirico inventor de mitos.
Vinalle de antigo a afeccion 6 exemplo dos marifeiros
de longas singraduras. As voces das campas baixo das
augas. A emocién dos sortilexios. Bohemio, humorista,
amante, o pintor era tamén un afervoado adicto 4 voca-
cién literaria. Non sabemos ben se o pintor sentia que-
renza polas montanas, polos vales, polas paisaxes de
terra a dentro. Pero do que non habia dibida era de que
tiraba del, como xigantesco iman, o vello mar coas siias
aventuras, lendas, segredos.

Na nosa lembranza, xorde, entre tantas, a pegada dun-
ha conversa. O pintor e mais eu paseabamos pola bei-
ramar viguesa. Con andar acougado, aproveitabamos a
tarde soleada da invernia atlantica. A cidade parecianos
unha paisaxe de Nadal nas abas do seu monte. Era un
solpor encalmado. A auga da ria estaba queda. Algun-
has velas 6 lonxe procuraban o sopro da brisa no seran.
A media marea comezaban os cascos dos pesqueiros a
renxer no resacén. O mundo mitico, céltico, fluia na
conversa. As aventuras de Peter Hodestron, onde
vifan as oracions dos cazadores de baleas. Os penedos
de Cornuailles na costa inglesa. As bretoas e norman-
das do norte de Francia, de onde sairan cen paladins a
recibir a Alexandro...

Folgdbase Lugris na palabra monologante. Gustaba de
evocar os mastros, a rosa dos ventos, cousas e cousas
mareiras que reflectia nos seus cadros. Por veces pintou
ou debuxou seres, obxectos, que circulaban pola tona
das augas salgadas. Pero nas mais das ocasions sofiou co
adentramento nas sutas profundidades... Mergullouse
nelas e plxose a navegar polo seu fondo. Tirou deste
navegar imaxinativo unha chea de resultados. Cabalifios
de mar, medusas, nacaras, argazos, para os trasladar as
suas taboas. Engadialles, ¢ realizar as composiciéns,
compases, cartas nauticas, espellos, perlas.
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Los cuadros marineros de Lugris traducian la esencia de
dos originalidades: la del propio artista, evidenciada en
la plastica de sus tablas, y la del lirico inventor de mitos.
Le venia de antiguo la aficion al ejemplo de los marine-
ros de largas singladuras. Las voces de las campanas bajo
las aguas. La emocién de los sortilegios. Bohemio,
humorista, amante, el pintor era también un ferviente
adicto a la vocacién literaria. No sabemos bien si el pin-
tor sentia querencia por las montanas, por los valles,
por los paisajes de tierra adentro. Pero de lo que no
habia duda era de que tiraba de él, como gigantesco
iman, el viejo mar con sus aventuras, leyendas, secretos.

En nuestro recuerdo, surge, entre tantas, la huella de una
conversacion. El pintor y yo paseabamos por la orilla del
mar vigués. Con andar sosegado, aprovechabamos la tar-
de soleada del invierno atlantico. La ciudad nos parecia un
paisaje de Navidad en las laderas de su monte. Era un
atardecer calmado. El agua de la ria estaba quieta. Algu-
nas velas a lo lejos buscaban el soplo de la brisa en la tar-
de. A media marea comenzaban los cascos de los pes-
queros a rechinar en el resacéon. El mundo mitico, céltico,
fluia en la conversacion. Las aventuras de Peter Hodes-
tron, donde venian las oraciones de los cazadores de
ballenas. Las pefas de Cornuailles en la costa inglesa. Las
bretonas y normandas del norte de Francia, de donde
habian salido cien paladines a recibir a Alejandro...

Se holgaba Lugris en la palabra monologante. Le gustaba
evocar los mastiles, la rosa de los vientos, cosas y cosas
de la mar que reflejaba en sus cuadros. Por veces pinté
o dibujé seres, objetos, que circulaban por la superficie
de las aguas saladas. Pero en la mayoria de las ocasiones
soné con el adentramiento en sus profundidades... Se
sumergié en ellas y se puso a navegar por su fondo. Sacé
de este navegar imaginativo una plenitud de resultados.
Caballitos de mar, medusas, nacares, argazos, para tras-
ladarlos a sus tablas. Les unia, al realizar sus composicio-
nes, brijulas, cartas nauticas, espejos, perlas.
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X. L. MENDEZ FERRIN

Notas na memoria de Urbano Lugris Notas en memoria de Urbano Lugris

Surrealismo estricto é aquel que se organiza no arre- Surrealismo estricto es aquel que se organiza alrededor
dor de André Bretén, no movemento que este lidera, de André Bretdn, en el movimiento que éste lidera, en
nos manifestos e material tedrico que tal grupo pro- los manifiestos y material teérico que tal grupo produ-
duce. Naturalmente, surrealismo é tamén a produc- ce. Naturalmente, surrealismo es también la produccion
cién literaria, plastica ou cinematografica dos mem- literaria, plastica o cinematografica de los miembros

bros activos do movemento.

Semella que este surrealismo estric-
to, e organico, asi na stia caidanca
tedrica coma na corresponden-
te criativa, depende da exten-
sion e difusion da obra de Sig-
mund Freud. Mesmo pode-
riamos decer que o surrea-

lismo estricto é a aplicacién

da psicanalise a arte e a lite-

ratura. A irrupcion do sub-
consciente na obra plastica

e literaria € o que orixina o
surrealismo estricto.

Pero a revolucion psicanalitica
influiu na arte e na literatura mais
ala do movemento surrealista estric-

activos del movimiento.

Parece que este surrealismo estricto,
y organico, asi en su hondonada
tedrica como en la correspon-
diente creativa, depende de la
extension y difusion de la
obra de Sigmund Freud.
Incluso podriamos decir que
el surrealismo estricto es la
aplicacion del psicoanalisis
al arte y a la literatura. La
irrupcion del subconsciente
en la obra plastica y literaria
es lo que origina el surrealis-

mo estricto.

Pero la revolucion psicoanalitica
influyé en el arte y en la literatura



to dirixido por André Bretén. Os simbolos oniricos, a
corrente de conciencia, 0 sofo como motivo narrativo,
mesmo o automatismo no discurso, entran na arte e na
literatura do século XX amplamente e sobordan os
coutos do surrealismo estricto. Penso que Joyce, Kafka,
Lorca, Pimentel e outros escritores serian impensabeis
sen o pulo radical do subconsciente deliberadamente
ceibado no acto da criacion literaria. Neste caso falare-
mos dun surrealismo amplo.

Seguramente a direccion da Tate Gallery de Londres
pensaba coma min que hai un surrealismo féra da fron-
teira do movemento —e seita— surrealista francés can-
do abriu unha exposicion en xullo de 1996 titulada
Surrealistas. Ali habia pintores que militaron no surrea-
lismo restrinxido de Breton, como un Dali lambido e
minucioso, e outros —os mais— que non o fixeron.
Mesmo se podian ver ali cadros de René Magritte, que
nos seus voluminosos escritos tedricos —tan fonda-
mente comentados por Francisco Sampedro— comba-
teu o surrealismo «ortodoxo» do grupo francés. Estaba,
si, a plastica concretisima e onirica de Giorgio de Chiri-
co, que un dia influenciara o mais temperan Lodeiro. E
Ives Tanguy, moi infelizmente seguido polo Granell mais
admirado pola nosa cultura oficial. A Tate puxo a carén
destes autores surrealistas un lirico Dada magnifico:
Max Ernst.

Vistos todos xuntos, estes surrealistas que na sia maio-
ria non pertenceran a seita surrealista, tinan un marca-
do ar de familia. Nada habia neles de pintura automati-
ca. Todos exhibian unha técnica figurativa e minuciosa.
Resultaban todos intensamente literarios: mesmo con
calidades de ilustracién narrativa. Moi intelectuais.

Foi entén cando dixo Moncha Fuentes:

— Aqui falta alguén.

= Encollinme de ombreiros.

— Aqui falta Urbano Lugris! —exclamou ela.
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mas alla del movimiento surrealista estricto dirigido por
André Bretén. Los simbolos oniricos, la corriente de
conciencia, el suefo como motivo narrativo, incluso el
automatismo en el discurso, entran en el arte y en la
literatura del siglo XX ampliamente y rebasan los limi-
tes del surrealismo estricto. Creo que Joyce, Kafka, Lor-
ca, Pimentel y otros escritores serian impensables sin el
impulso radical del subconsciente deliberadamente libe-
rado en el acto de la creacion literaria. En este caso
hablaremos de un surrealismo amplio.

Seguramente la direccion de la Tate Gallery de Londres
pensaba como yo que hay un surrealismo fuera de la fron-
tera del movimiento —y secta— surrealista francés cuan-
do abrié una exposicion en julio de 1966 titulada Surrealis-
tas. Alli habia pintores que militaron en el surrealismo res-
tringido de Bretén, como un Dali lamido y minucioso, y
otros —los mas— que no lo hicieron. Incluso se podian
ver alli cuadros de René Magritte, que en sus voluminosos
escritos tedricos —tan profundamente comentados por
Francisco Sampedro— combatié el surrealismo «ortodo-
xo» del grupo francés. Estaba, si, la plastica concretisima y
onirica de Giorgio de Chirico, que un dia habia influencia-
do al mas temprano Lodeiro. E Ives Tanguy, muy infeliz-
mente seguido por el Granell mas admirado por nuestra
cultura oficial. La Tate puso al lado de estos autores surre-
alistas un lirico Dada magnifico: Max Ernst.

Vistos todos juntos, estos surrealistas que en su mayoria
no habian pertenecido a la secta surrealista, tenian un
marcado aire de familia. Nada habia en ellos de pintura
automatica. Todos exhibian una técnica figurativa y minu-
ciosa. Resultaban todos intensamente literarios: incluso
con calidades de ilustracién narrativa. Muy intelectuales.
Fue entonces cuando dijo Moncha Fuentes:

— Aqui falta alguien.

Me encogi de hombros.

— iAqui falta Urbano Lugris! —exclamo¢ ella.




Certamente, entre os surrealistas da Tate en 1996 —
Ernst, Tanguy, Dali, Chirico, Magritte— debera ter figu-
rado a obra de Urbano Lugris, e incluso a de seu fillo —
moi pouco presente na actualidade— Urbano Lugris
Vadillo. Urbano é lirico, narrativo, detallista, e natural-
mente mergullado no universo dos espazos oniricos. El,
Urbano Lugris, tamén forma parte da corrente da pin-
tura europea que a seguir da divulgacion e multitraduc-
cion das obras de Sigmund Freud tentou deixar paso na
pintura as figuracions do inconsciente.

Lugris formouse inicialmente baixo o influxo dunha nai
pianista e dun pai masénico, nacionalista, republicano,
celtista, agrarista, devoto de Pondal. A musica da nai —
aquelas melodias galegas de Marcial del Adalid con
letras posromanticas de Fanny Garrido— e a biblioteca
amplisima de Lugris Freire, o pai, conformaron unha
infancia poboada de masas anarquistas no fondo dunha
Coruna diferente a todas as restantes cidades galegas.
Lugris amou o mar do Orzan e da costa bergantina dos
naufraxios terribeis. Neno, adorou Jules Verne e as len-
das armoricanas e irlandesas, asi coma as galegas que
compilaba Leandro Carré Alvarellos, seu vicino. Duran-
te os anos da |l Republica participou nas «Misiones
Pedagogicas» e nos movementos da esquerda. Unha
longa, adoecida posguerra levouno mais e mais polos
caminos do onirismo plastico, naquela especie de longa
noite de incultura e vulgaridade mais evidentes nas
artes ca en ningures. Na Coruna, en Vigo, de novo na
Coruna e de novo en Vigo, tamén en Bueu, a bohemia
de Lugris semellabanos a tormentosa fuxida cara o nada
de Arthur Gordon Pym. Permitiu que nos achegaramos
a el, mais el sempre mantina unha distancia abisal, non
sendo, por un tempo, con Avilés de Taramancos. Ora
transmutado en Ulysses Fingal, ora de Lugris dereito, o
artista do deseno e da cor transitaba brillantemente ao
poema de longo alento, el que dicia saber de memoria
todos os poemas do mundo. Figura dificil, prisioneira
da anécdota e da personaxe na que se refuxiaba para
non sofrer a estupidez’ ambiental e a opresién colecti-
va, Urbano Lugris encheu coa stia humanidade incita-
dora longos periodos do noso vivir mozo. A stia obra

Ciertamente, entre los surrealistas de la Tate en 1996 —
Ernst, Tanguy, Dali, Chirico, Magritte— debiera haber
figurado la obra de Urbano Lugris, e incluso la de su hijo
—muy poco presente en la actualidad— Urbano Lugris
Vadillo. Urbano es lirico, narrativo, detallista, y natural-
mente sumergido en el universo de los espacios oniricos.
El, Urbano Lugris, también forma parte de la corriente
de la pintura europea que siguiendo la divulgacién y mul-
titraduccion de las obras de Sigmund Freud intento dejar
paso en la pintura a las figuraciones del inconsciente.

Lugris se formo inicialmente bajo el influjo de una madre
pianista y de un padre masoénico, nacionalista, republica-
no, celtista, agrarista, devoto de Pondal. La musica de la
madre —aquellas melodias gallegas de Marcial del Ada-
lid con letras posromanticas de Fanny Garrido— vy la
biblioteca amplisima de Lugris Freire, el padre, confor-
maron una infancia poblada de masas anarquistas en el
fondo de una Coruna diferente a todas las restantes ciu-
dades gallegas. Lugris amé el mar del Orzan y de la cos-
ta bergantinana de los naufragios terribles. Nino, adoro
a Jules Verne y las leyendas armoricanas e irlandesas, asi
como las gallegas que compilaba Leandro Carré Alvare-
llos, su vecino. Durante los anos de la Il Republica parti-
cipd en las «Misiones Pedagdgicas» y en los movimientos
de la izquierda. Una larga, rabiosa posguerra lo llevé mas
y mas por los caminos del onirismo plastico, en aquella
especie de larga noche de incultura y vulgaridad mas evi-
dentes en las artes que en ninguna parte. En A Coruna,
en Vigo, de nuevo en A Coruna y de nuevo en Vigo, tam-
bién en Bueu, la bohemia de Lugris nos parecia la tor-
mentosa huida hacia la nada de Arthur Gordon Pym.
Permitié que nos acercaramos a él, pero él siempre
mantenia una distancia abisal, a no ser, por un tiempo,
con Avilés de Taramancos. Ora transmutado en Ulysses
Fingal, ora de Lugris derecho, el artista del disefio y del
color transitaba brillantemente al poema de largo alien-
to, él que decia saber de memoria todos los poemas del
mundo. Figura dificil, prisionera de la anécdota y del per-
sonaje en el que se refugiaba para no sufrir la estupidez
ambiental y la opresion colectiva, Urbano Lugris llend
con su humanidad incitadora largos periodos de nuestro
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esta 4 espera dunha revision profunda. E dunha biogra-
fia de fondo calado.

Quizais a reconstitucion conceptual da obra de Urbano
Lugris comece agora, con esta exposicion que o Museo
Massé tivo o acerto de reunir en Bueu para ben da
plastica galega.
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vivir mozo. Su obra esté a la espera de una revision pro-
funda. Y de una biografia de fondo.calado.

Quizas la reconstitucién conceptual de la obra de Urba-
no Lugris comience ahora, con esta exposicion que el
Museo Massé tuvo el acierto de reunir en Bueu para
bien de la plastica gallega.
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ANGEL NUNEZ SOBRINO

Urbano Lugris e a interioridade marina

Non é estrano que Urbano Lugris tivese en Manuel
Antonio ao poeta por excelencia do mar —naturalmen-
te, o Manuel Antonio de De catro a catro, o completo s6
apareceria en 1972, da man de Garcia Sabell—. O envio
lirico do pintor quedou expresado nun impresionante
poema aparecido en Atldntida —«a orquidea do polbo,
o colibri hipocampo / as grandes tuberosas rosas dos
moluscos»—. Igualmente, non é estrano que Urbano
Lugris tivese en Xulio Verne unha referencia funda-
mental, ata tal punto que ademais lle escribiu un

poema. iQue contento estaria ao poder

contemplar agora, de cerca, o monu-

mento ao Capitan Nemo cerca

dailla de San Simon! E aten-

damos por sempre a

esta observacion: o

mar poboado, non o

mar escuro, fondo e

baleiro, senoén, incluso,

o mar amoblado, ocupa-

do, e con elementos natu-

rais que son decoraciéns

plenas na auga, e a sta vez

esas decoracions—proas de

Urbano Lugris y la interioridad marina

No es extraio que Urbano Lugris tuviera en Manuel
Antonio al poeta por excelencia del mar —naturalmente,
el Manuel Antonio de De catro a catro, el completo sélo
apareceria en 1972, por mano de Garcia Sabell—. El
envio lirico del pintor quedé expresado en un impresio-
nante poema aparecido en Atldntida —«la orquidea del
pulpo, el colibri hipocampo / las grandes tuberosas

rosas de los moluscos»—. lgualmente, no es

extraino que Urbano Lugris

tuviera en Julio Verne una

referencia  fundamental,

hasta tal punto que ade-

mas le escribié un poema.

iQué contento estaria al

poder contemplar ahora, de

cerca, el monumento al Capi-

tan Nemo cerca de la isla de

San Simén! Y atendamos por

siempre a esta observacion: el

mar poblado, no el mar oscuro,

hondo y vacio, sino, incluso, el mar

amueblado, ocupado, y con elementos

naturales que son decoraciones plenas en el

agua, y a su vez esas decoraciones—proas de barcos,



barcos, buguinas floridas, campas crebadas e somerxi-
das constitlien elementos naturais que son decoracions,
contribuciéns para unha estética da pintura marina.

Pensemos na importancia para o lenzo que supén unha
tenda de elementos marinos, feitos produtos de venda,
si, pero tamén elementos para un lenzo pintado polo
mesmo Lugris, ou por un pintor que descubrira no mar
a revelacion suprema para unha actividade plastica do
pincel. O patrimonio marifo de todo pobo marifeiro
ou cidade maritima son esas tendas que olen a iodo e a
ondadas, a algas secas e a cunchas de marisco, e que
venden Nautilus en nacara rosacea ou marrén e branca,
e outros numerosos tipos de cunchas e corais. Son a
poesia calcaria, os esqueletos para a ornamentacion, los
despoxos materiais para unha vibraciéon que transcende
esa materialidade para regresar ao mar, de novo, en
vivencias novas e en somerxementos inauditos. As
praias solitarias son o espectaculo mais metafisico do
mundo: algo que s6 o surrealismo pode entender ou en
todo caso converter nunha plastica suprema. Desde a
outra cara as praias ocupadas son o mais erotico do
mundo, co protagonismo admirable dos corpos.

O MAR BRAVO E O MAR MANSO

Na primeira denominacién sinalo que a sta caracteristi-
ca radica en que hai que ir cara a el, en viaxe de curvas e
acantilados, precipicios e faros, praias mindsculas e illas
reducidas, e desembocaduras de rios como na ria de
Foz. O espazo adecuado constitGeno as Rias Altas, que,
na mifa opinién, son as que mais beleza posten. Na
segunda denominacién sinalo o mar en canto que el ven
cara a nos, penetra nos recunchos das casas marineiras,
fai que Combarro sexa algo flotante e maxico. Tratariase
dun mar domesticado, suavizado, a man, disposto para
resolver o cotian. En Lugris dase sobre todo o mar bra-
vo: distancia e altura son as posicions de moitos dos seus
cadros. Pero tamén soubo atender con frescos tanto a
casa do pescador de Malpica como o museo do nvdr de
Bouzas. Paredes interiores que conectaban admirable-
mente coa sUa interioridade, ocupando a stia mente en
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caracolas floridas, campanas quebradas y sumergidas
constituyen elementos naturales que son decoraciones,
contribuciones para una estética de la pintura marina.

Pensemos en la importancia para el lienzo que supone
una tienda de elementos marinos, hechos productos de
venta, si, pero también elementos para un lienzo pinta-
do por el mismo Lugris, o por un pintor que hubiera
descubierto en el mar la revelacién suprema para una
actividad plastica del pincel. El patrimonio marino de
todo pueblo marinero o ciudad maritima son esas tien-
das que huelen a yodo y a oleaje, a algas secas y a con-
chas de marisco, y que venden Nautilus en nacar rosa-
ceo o marrén y blanco, y otros numerosos tipos de con-
chas y corales. Son la poesia calcérea, los esqueletos
para la ornamentacién, los despojos materiales para una
vibracién que trasciende esa materialidad para regresar
al mar, de nuevo, en vivencias nuevas y en sumergi-
mientos inauditos. Las playas solitarias son el espectacu-
lo mas metafisico del mundo: algo que sélo el surrealis-
mo puede entender o en todo caso convertir en una
plastica suprema. Desde la otra cara las playas ocupadas
son lo mas erdtico del mundo, con el protagonismo
admirable de los cuerpos.

EL MAR BRAYO Y EL MAR MANSO

En la primera denominacion sefalo que su caracteristi-
ca radica en que hay que ir hacia él, en viaje de curvas y
acantilados, precipicios y faros, playas mintsculas e islas
reducidas, y desembocaduras de rios como en la ria de
Foz. El espacio adecuado lo constituyen las Rias Altas,
que, en mi opinién, son las que mas belleza poseen. En
la segunda denominacién sefalo al mar en cuanto que él
viene hacia nosotros, penetra en los rincones de las
casas marineras, hace que Combarro sea algo flotante y
magico. Se trataria de un mar domesticado, suavizado,
a la mano, dispuesto para resolver la cotidianeidad. En
Lugris se da sobre todo el mar bravo: distancia y altura
son las posiciones de muchos de sus cuadros. Pero tam-
bién supo atender con frescos tanto la casa del pescador
de Malpica como el museo del mar de Bouzas. Paredes




plasmar paisaxes, e barcos fantasticos con proas artisti-
cas que sucan os mares, ou galedns afundidos en Rande,
mito maximo e realidade da nosa ria.

Ben apunta Mariano Tudela a cita de Lugris sobre as
Conversacions con Goethe, de |. P Eckermann. E el sona-
ba con «un Eckermann revivido, puntual anotador do
inmenso caudal das stas ocorrencias, que as veces eran
moito mais ca iso». Este detalle |évanos ao valioso
terreo antropoloxico de que Urbano Lugris tina plena
conciencia de si mesmo e de que pertencia a esa non
abundante raza de persoas interesantes —remito ao
lector aos escritos de Ortega y Gasset sobre este
tema—. Asi, a ocorrencia que non pode ser repetida
porque xa variou a stia substancia; o momento que
transcorreu cara a outro mellor, pero mais inquedo e
veloz; a confianza que foi guindando confidencias. Se
non tivo un Eckermann polo menos si puido ter na sta
intimidade un caderno de anotaciéns diversas, e hoxe
ben seguro que constituiria un tesouro antropoloxico
enorme. ¢Por que adoita temer a xente a stia propia inti-
midade? Porque a intimidade, con frecuencia, asusta.
Pero tamén a autoescritura protexe. Desde unha supo-
sicion optima as calidades de alguén asi serian: fidelida-
de, comprension, memoria, sintese e veneracion —ou
fervor—. Un secretario transmite, en cambio un Ecker-
mann galego comprenderia. O que si, é que tivo que ser
una persoa nada convencional, e isto mesmo xa consti-
tuia un valor entre aquela Espana franquista, inferior,
«Tupamara» e so afeccionada ao fitbol, e guiada na sta
conduta sé de lugares comuns. Sufriu, en cambio, o
negativo de ser diferente: a anécdota superficial e desli-
zante cara ao falso, e, naturalmente, a envexa.

Seguramente a cidade da sta expresion como persoa e
como pintor foi Madrid. Ali aprendeu o cartelismo con
La Barraca e coas Misiones Pedagogicas, e tivo ali unha
estreita amizade con Laxeiro, eles, que achegarian for-
mas deformadas, entre o grotesco e o tenro no lalinen-
se, absolutamente extrafisico en Lugris. iQue graza ser
comprendido entre o ambiente republicano de La
Barraca! Sen dubida na conduta de Lugris como persoa

interiores que conectaban admirablemente con su inte-
rioridad, ocupando su mente en plasmar paisajes, y bar-
cos fantasticos con proas artisticas que surcan los
mares, o galeones hundidos en Rande, mito maximo y
realidad de nuestra ria.

Bien apunta Mariano Tudela la cita de Lugris sobre las
Conversaciones con Goethe, de |. P Eckermann. Y él sofa-
ba con «un Eckermann revivido, puntual anotador do
inmenso caudal das stias ocorrencias, que as veces eran
moito mais ca iso». Este detalle nos lleva al valioso terre-
no antropolégico de que Urbano Lugris tenia plena con-
ciencia de si mismo y de que pertenecia a esa no abun-
dante raza de personas interesantes —remito al lector a
los escritos de Ortega y Gasset sobre este tema—. Asi, la
ocurrencia que no puede ser repetida porque ya vario su
sustancia; el momento que transcurrié hacia otro mejor,
pero mas inquieto y veloz; la confianza que fue arrojando
confidencias. Si no tuvo un Eckermann por lo menos si
pudo tener en su intimidad un cuaderno de anotaciones
diversas, y hoy a buen seguro constituiria un tesoro
antropoldgico enorme. {Por qué suele temer la gente su
propia intimidad? Porque la intimidad, con frecuencia,
asusta. Pero también la autoescritura protege. Desde una
suposicion optima las cualidades de alguien asi serian:
fidelidad, comprension, memoria, sintesis y veneracion
—o fervor—. Un secretario trasmite, en cambio un
Eckermann gallego comprenderia. Lo que si es que tuvo
que ser una persona nada convencional, y esto mismo ya
constituia un valor entre aquella Espana franquista, infe-
rior, «Tupamara» y sélo aficionada al ftbol, y guiada en su
conducta solo de lugares comunes. Sufrio, en cambio, lo
negativo de ser diferente: la anécdota superficial y desli-
zante hacia lo falso, y, naturalmente, la envidia.

Seguramente la ciudad de su expresion como persona y
como pintor fue Madrid. Alli aprendié el cartelismo con
La Barraca y con las Misiones Pedagdgicas, y tuvo alli
una estrecha amistad con Laxeiro, ellos, que aportarian
formas deformadas, entre lo grotesco y lo tierno en el
lalinense, absolutamente extrafisico en Lugris. iQué gra-
cia de ser comprendido entre el ambiente republicano
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creativa a loxica haberia que encontrala sempre mais al6é
da stia conduta.

Consideremos que o noso pintor se educara dentro dun
fogar culto, e unha das caracteristicas dun fogar culto é
a de que esta visitado por outras persoas cultas, que, &
stia vez, traen inquietudes e novidades. Seu pai foi Pre-
sidente da Real Academia Galega. Desde este angulo é
desde onde podemos sacar a clave de que fundara a
revista Atldntida, dirixida por E. Miguez Tapia, a quen
conecin. En 1949 expdn na sala Macarrén, a mas presti-
xiosa da capital daquela —retratos de Macarrén eu vin
algin nun caserdn fronte a casa de Aleixandre, hai anos,
e parecéronme magnificos—. Nesta revista corufiesa
expresa o seu rico caudal literario.

iSaberia Urbano Lugris da emblemitica do Renacemen-
to? éManexaria libros con empresas e divisas? Non me
estranaria en absoluto. i{Coneceria a obra de Mario
Praz? Encontramos na anfora o elemento maximo do
somerxemento; e tamén, dentro da sda vida social, un
simbolo de illamento. Nalgin momento da sta vida,
Urbano Lugris seguramente se mergullou. éEngadiria
esta vision acudtica algo novo aos seus lenzos? iConfir-
mariaa? {Qué lle interesaria mais, a color azur —non é
o azul— ou os obxectos naturais limados por desgaste
natural? Os seus cadros ofrecen sobre iso documenta-
cion e lirismo.

BOHEMIA E VIGOR

Ese aparentar non facer nada e gozar de sensorialida-
des. O gran paradoxo da bohemia é que en prexuizo
crese que e un modo desculpado de preguiza e desas-
tre, cando en realidade € unha maneira peculiar, pero
consistente, de prepararse para un proximo traballo
serio e cegador. A proba grifica do que digo é que exe-
cutou a tempo un gran retablo para os saléns do Insti-
tuto de Cooperacion Iberoamericana de Madrid, e tan-
tas obras. Como explicaciéon de fondo, a espantosa
penuria cultural dos anos 40 e 50 non colaboraba en
nada con quen tina dentro a creatividade de veras vis-
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de La Barraca! Sin duda en la conducta de Lugris como
persona creativa la légica habria que encontrarla siem-
pre mas alla de su conducta.

Consideremos que nuestro pintor se habia educado den-
tro de un hogar culto, y una de las caracteristicas de un
hogar culto es que es visitado por otras personas cultas,
que, a su vez, traen inquietudes y novedades. Su padre
fue Presidente de la Real Academia Galega. Desde este
angulo es desde donde podemos sacar la clave de que
fundara la revista Atldntida, dirigida por E. Miguez Tapia,
a quien conoci. En 1949 expone en la sala Macarrén, la
mas prestigiosa de la capital entonces —retratos de
Macarrén yo vi alguno en una casona frente a la casa de
Aleixandre, hace afos, y me parecieron magnificos—. En
esta revista corunesa expresa su rico caudal literario.

éSabria Urbano Lugris de la emblematica del Renaci-
miento? ¢Manejaria libros con empresas y divisas? No
me extrafaria en absoluto. é{Conoceria la obra de Mario
Praz? Encontramos en el anfora el elemento méaximo del
sumergimiento; y también, dentro de su vida social, un
simbolo de aislamiento. En algin momento de su vida,
Urbano Lugris seguramente buced. éAnadiria esta visién
acuatica algo nuevo a sus lienzos? iLa confirmaria? iQué
le interesaria mas, el color azur —no es el azul— o los
objetos naturales limados por desgaste natural? Sus cua-
dros ofrecen sobre ello documentacién y lirismo.

BOHEMIA'Y VIGOR

Ese aparentar no hacer nada y gozar de sensorialidades.
La gran paradoja de la bohemia es que en prejuicio se
cree que es un modo disculpado de holgazaneria y
desastre, cuando en realidad es una manera peculiar,
pero consistente, de prepararse a un proximo trabajo
serio y deslumbrante. La prueba grafica de lo que digo
es que ejecuto a tiempo un gran retablo para los salones
del Instituto de Cooperacién Iberoamericana de
Madrid, y tantas obras. Como explicacién de fondo, la
espantosa penuria cultural de los afios 40 y 50 no cola-
boraba en nada con quienes tenian dentro la creatividad



ceral. O café «Gijén», a onde ia Lugris, foi (til escenario
de estimulos privados, sen dubida.

Tivo que conecer Urbano Lugris das traxedias do
mar —o sudario dunhas redes colgadas dunha cruz,
chantado na arena submarina, é impresionante..., e
ao fondo redes colgadas, porque faenar ao dia
seguinte é necesario—.

Quizas o seu «Eckermann» ben puido ser Avilés de
Taramancos, se non fose porque o poeta noiés embar-
cou para Colombia. A pesar de todo, as stas paxinas
sobre Lugris son luminosas, dan claves para obtenciéns
correctas dunha biografia total. Del sabemos que Lugris
recitaba poemas nos seus idiomas orixinais, e del sabe-
mos tameén que a el lle debe un acercamento a pintura
e aos pintores. Literatura e sobre literatura; pintura e
sobre pinturas —e pintores—. Pero agora a sta dialéc-
tica iniciase cun crear nos cadros admirados nesta Expo-
sicién. A todos nés nos toca aprender coa percepcion
propia, e saborear asi a Beleza.

de veras visceral. El café «Gijén», a donde iba Lugris, fue
util escenario de estimulos privados, sin duda.

Tuvo que conocer Urbano Lugris de las tragedias del mar
—el sudario de unas redes colgadas de una cruz, clavado
en la arena submarina es impresionante. .. y al fondo redes
colgadas, porque faenar al dia siguiente es necesario—.

Quizas su «Eckermann» bien pudo ser Avilés de Tara-
mancos, sino fuera porque el poeta noiés embarcé para
Colombia. A pesar de todo, sus paginas sobre Lugris son
luminosas, dan claves para obtenciones correctas de una
biografia total. De él sabemos que Lugris recitaba poe-
mas en sus idiomas originales, y de él sabemos también
que a él le debe un acercamiento a la pintura y a los pin-
tores. Literatura y sobre literatura; pintura y sobre pin-
turas —y pintores—. Pero ahora su dialéctica se inicia
con un crear en los cuadros admirados en esta Exposi-
cién. A todos nosotros nos toca aprender con la per-
cepcién propia, y saborear asi la Belleza.

URBANG LUCGRIS: Sen
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ROMAN PEREIRO ALONSO

Urbano Lugris: Misterio e dubidas

«Aqueles que en navios descenden ao mar,
aqueles que trafican nas inmensas augas,

eses contemplan as obras do Sefor

e os seus prodixios nas profundidades».

Viaxei, unha vez mais, as paraxes marinas cantadas polo

poeta. Nas ultimas praias do «val dos onilios»,
aquelas que marcan a raia do océano baixo
nubes de cristal de fosforo e de nacara,
Urbano Lugris fixome sentir a preamar

ilimitada do mar por el creado.

Farallons azul turquesa, nos que
«medita o corvo marino entre os mis-
terios do ceo e das fondas augas», gar-
dan o segredo da voluntaria pero non
buscada soidade do artista.

Na stia xuventude aprendera a reser-
var a poesia e & musica o dominio da
sensibilidade e a fantasia, ao enxefno o
desenvolvemento do sabio xogo da

Urbano Lugris: Misterio y dudas

«Aquellos que en navios descienden a la mar,
aquellos que trafican en las inmensas aguas,
ésos contemplan las obras del Senor

y sus prodigios en las profundidadesx».

David

Viajé, una vez mas, a los parajes marinos cantados por el

poeta. En las Gltimas playas del «valle de los oni-
lios», aquellas que marcan la raya del océano
bajo nubes de cristal de fésforo y de nacar,
Urbano Lugris me hizo sentir la pleamar

ilimitada del mar por él creado.

Farallones azul turquesa, en los que
«medita el cormoran entre los mis-
terios del cielo y de las ondas aguas»,
guardan el secreto de la voluntaria
pero no buscada soledad del artista.

En su juventud habia aprendido a
reservar a la poesia y a la musica el
dominio de la sensibilidad y la fantasia, al
ingenio el desarrollo del sabio juego de la
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lina creativa, e aos pinceis, que estendian fino e transpa-
rente, a color das lendas.

Gustaballe recrearse no principio da sorpresa como
postulado estético. Tifa aprendido de Baudelaire que
«0 inesperado, a sorpresa, o asombro, representan un
trazo esencial e caracteristico do belo».

Gustaba cargar de maxia o habitual para facilitar novas
aparencias sedutoras e situar usuais e préximas referen-
cias do mar na categoria do descoiecido e exdtico.

Obxectos empapados de actividade humana, alleos a
stia significacién cientifica ou semantica, eran secuestra-
dos, unha e outra vez, para ser transformados en expe-
riencias poéticas: instrumentos musicais, globos terra-
queos, sextantes, anteollos..., ou a rosa dos ventos en
multiples mutantes.

Meditando sobre a stia obra non podemos apartar a dubi-
da: iten mais valor comunicativo o pictérico ou o pura-
mente intelectual?, éé a sha pintura o refuxio dun enigma
da stia vida ou é resposta a simple necesidade de pintar?

Muiltiples estudos referentes a Urbano Lugris repiten
topicos sobre a stia persoa e reinciden en convenciona-
lismos que o artista sempre rexeitou. Ninguén ten
resolto con claridade o enigma da sda Gltima soidade,
nin a necesidade do mundo marific como evasién e
refuxio...; o mar como recurso ante a soidade insalva-
ble do Eu no mundo...

Os seus cadros son evasions que gardan o segredo dun-
ha vida que por momentos deixaba transpirar notas de

fumes amargos.

Poderiamos terlle preguntado coma Blake: «ique che fai
sufrir solitario, palido, desolado, vagabundo?».

Quizas a resposta estea mais alé de toda indagacién posible.
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linea creativa, y a los pinceles, que extendian fino y trans-
parente, el color de las leyendas.

Le gustaba recrearse en el principio de la sorpresa como
postulado estético. Habia aprendido de Baudelaire que
«lo inesperado, la sorpresa, el asombro, representan un
rasgo esencial y caracteristico de lo bello».

Gustaba cargar de magia lo habitual para facilitar nuevas
apariencias seductoras y situar usuales y préximas referen-
cias del mar en la categoria de lo desconocido y exdético.

Objetos empapados de actividad humana, ajenos a su
significacion cientifica o semantica, eran secuestrados,
una y otra vez, para ser transformados en experiencias
poéticas: instrumentos musicales, globos terraqueos,
sextantes, catalejos..., o la rosa de los vientos en multi-
ples mutantes.

Meditando sobre su obra no podemos apartar la duda:
itiene mas valor comunicativo lo pictérico o lo puramen-
te intelectual?, ées su pintura el refugio de un enigma de
su vida o es respuesta a la simple necesidad de pintar?

Multiples estudios referentes a Urbano Lugris repiten
topicos sobre su persona y reinciden en convencionalis-
mos que el artista siempre rechazé. Nadie ha resuelto con
claridad el enigma de su dltima soledad, ni la necesidad del
mundo marino como evasion y refugio...; el mar como
recurso ante la soledad insalvable del Yo en el mundo...

Sus cuadros son evasiones que guardan el secreto de una
vida que por momentos dejaba transpirar notas de
humos amargo.

Podriamos haberle preguntado como Blake: «iqué te
hace sufrir solitario, palido, desolado, vagabundo?».

Quizas la respuesta esté mas alla de toda averigua-
cion posible. #



Escéptico e solitario, vive na busca dun tempo perdido,
e incluso deshonrado, que xa non tifa posibilidade de
ser recuperado.

¢Busco o mar como refuxio? Para Urbano Lugris repre-
sentar o mar significaba descubrir relaciéns con mil cosas
diferentes. A significacion de cada obxecto e os seus enla-
ces son a expresion do gozoso humanismo do pintor.
Fantasia e razoamento para ordenar poeticamente as
emocionadas realidades marinas.

E, a de Lugris, unha visién romantica do mar que lle per-
mite pasear a sta soidade por catedrais somerxidas, con-
templar os fogos de San Telmo, ou viaxar nalgiin buque
fantasma en busca da illa de San Barandan..., escoitar
musica de Gluck no oco dunha buguina..., ou contemplar
a delicada danza do hipocampo sobre panos esmeralda.

Cando a imaxinacion non lle permitia longos percorridos
refuxiabase no Cuarto do vello marifieiro. Asumindo todo
o misterio da cadeira con brazos baleira, relia os vellos
libros de navegacion: Tratado sobre as mareas, Roteiro de
pilotos..., ou o gran volume que, aberto sobre a mesa,
describe As propiedades do Leviatdn, o monstro marino
citado por Job, unhas veces como balea e outras como
dragon marino, capaz de eclipsar a lta e o sol.

Rodeado de maquetas de barcos, entre o globo terra-
queo e a esfera celeste, repasaba recordos de lugares que
nunca visitara: ceramicas de Delft ou porcelanas de pai-
ses orientais, cunchas e corais de elegante filigrana...,
gravados con imaxes dalglin pais afastado, ou cartas nau-
ticas coa ruta cara a illas perdidas no Mar Océano.

Escéptico e desasosegado, Lugris vive de porto en
porto, tratando de esquecer a condicion inexorable da
sta existencia.

Di Maria Zambrano, n'Algtins lugares da pintura, que «o
home esta sobre a terra en tratos cun mundo sensible
do que non pode evadirse, tal vez por ventura. Cando

Escéptico y solitario, vive en la blsqueda de un tiempo
perdido, e incluso mancillado, que ya no tenia posibilidad
de ser recuperado.

éBusco el mar como refugio? Para Urbano Lugris repre-
sentar el mar significaba descubrir relaciones con mil
cosas diferentes. La significacion de cada objeto y sus
enlaces son la expresion del gozoso humanismo del pin-
tor. Fantasia y razonamiento para ordenar poéticamente
las emocionadas realidades marinas.

Es, la de Lugris, una visién romantica del mar que le per-
mite pasear su soledad por catedrales sumergidas, con-
templar los fuegos de San Telmo, o viajar en algin buque
fantasma en busca de la isla de San Barandan..., escu-
char musica de Gluck en la oquedad de una caracola...,
o contemplar la delicada danza del hipocampo sobre
telones esmeralda.

Cuando la imaginacion no le permitia largos recorridos se
refugiaba en la Habitacién del viejo marinero. Asumiendo
todo el misterio del sillon vacio, releia los viejos libros de
navegacion: Tratado sobre las mareas, Roteiro de pilotos. ..,
o el gran volumen que, abierto sobre la mesa, describe
Las propiedades del Leviatdan, el monstruo marino citado
por Job, unas veces como ballena y otras como dragén
marino, capaz de eclipsar a la luna y el sol.

Rodeado de maquetas de barcos, entre el globo terraqueo
y la esfera celeste, repasaba recuerdos de lugares que nun-
ca habia visitado: cerdamicas de Delft o porcelanas de pai-
ses orientales, conchas y corales de elegante filigrana...,
grabados con imagenes de algun pais lejano, o cartas nau-
ticas con la ruta hacia islas perdidas en la Mar Océano.

Escéptico y desasosegado, Lugris vive de puerto en
puerto, tratando de olvidar la condicién inexorable de
su existencia.

Dice Maria Zambrano, en Algunos lugares de la pintura,
que «el hombre esta sobre la tierra en tratos con un

URBANG LUGRIS. Se



todo fallou, cando todas aquelas realidades firmes que
sostifian a sta vida tefien sido disolvidas na stia con-
ciencia, converteuse en estados da alma», a nostalxia da
terra acélleo e sosteno. A Urbano Lugris era a morrina
do mar a que o avisaba de que ainda existia algo que
non se negaba a sostelo.

90O URBANO LUGRIS. Sefior dos pazos do mar

mundo sensible del que no puede evadirse, tal vez por
ventura. Cuando todo ha fallado, cuando todas aquellas
realidades firmes que sostenian su vida, han sido disuel-
tas en su conciencia, se ha convertido en estados del
alma», la nostalgia de la tierra le acoge y le sostiene. A
Urbano Lugris, era la nostalgia del mar la que le avisaba
de que aun existia algo que no se negaba a sostenerle.
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LUIS REI NUNEZ

Lendas que flotan no aire

Recibin a folla co teu poema, amigo Torneiro. O primei-
ro verso rima en consoante co meu estado de animo
durante anos enteiros: «Neste momento existo simple-
mente». Leo de vagar nel e, 6 remate, non podo resis-
tir a tentacion de ponerlle un passe-partout e un marco.
E o que mais graza ten, coido eu, non é o bosque da
esquerda, ese colaxe que fixeches con recortes de
revistas e apegalotodo. O que mellor queda, para a mina
idea, é a caligrafia. iHai tanta sensacion de orde na tda
letra, con esas linas tan dereitinas!

Eu, en cambio, ando perdido na desorde.
Acaban de chamar do Museo Masso,
de Bueu. Queren mandar o prelo o
catdlogo da exposicion Urbano
Lugris, senor dos pazos do mar, e xa

s6 lles falta o meu texto.

E unha pintura tan literaria, a de

Lugris, que as palabras deberian

abrollar esta noite sen esforzo, éou

non dispono do fio do surrealismo? Iso,
convenientemente adobiado, deulles a moi-

tos para moito, mesmo para moitisimo. A parte

Leyendas que flotan en el aire

He recibido la hoja con tu poema, amigo Torneiro. El pri-
mer verso rima en consonante con mi estado de animo
durante anos enteros: «<En este momento existo simple-
mente». Lo leo con calma y, al finalizar, no puedo resistir
la tentacién de ponerle un passe-partout y un marco. Y lo
que mas gracia tiene, creo yo, no es el bosque de la
izquierda, ese colage que has hecho con recortes de
revistas y pegamento. Lo que mejor queda, en mi opi-
nion, es la caligrafia. iHay tanta sensacién de orden en tu
letra, con esas lineas tan derechitas!

Yo, en cambio, ando perdido en el desor-
den. Acaban de llamar del Museo Masso,
de Bueu. Quieren mandar a la imprenta el
catalogo de la exposicion Urba-
no Lugris, senor de los pazos del
mar, y ya solo les falta mi texto.

Es una pintura tan literaria, la de

Lugris, que las palabras deberian

brotar esta noche sin esfuerzo, io no
dispongo del hilo del surrealismo? Eso,
convenientemente aderezado, les dio a
muchos para mucho, incluso para muchisi-



de que Lugris é un raro, un pardal solitario, e ai —na
soidade de Lugris na nosa plastica— haiche outro bo
filon. Non obstante, poucas veces me custou tanto
comezar a reunir palabras. Sabes por que, Torneiro?
Coido que por ser Lugris o noso grande artista do mar.

Poderia, xa que logo, acudir a uns versos seus. Do
poema «A los muertos en el mar», por exemplo:
«Todos los acordeones / Marineros del mundo, en una
exacta hora, / Cantan para vosotros su funeral desgai-
re». O malo é ter que escribir, precisamente, cando un
equipo de mergulladores vén de abandonar sen éxito a
busca dos desaparecidos no pecio do Bahia, ese pes-
queiro redondelan que naufragou a un paso das lllas
Sisargas. Daquela, un ten tamén a tentacién de lem-
brar un dos murais que Lugris pintara na Casa do Pes-
cador, en Malpica, con aquela inscricién: «Da Sisarga,
espina e ollo do mar, o vento repite a eterna, marifei-
ra canzon». Con todo, inon soan imperdoablemente
retéricas estas citas, cando o Bahia volve tinguir de loi-
to as ribeiras de Fisterra?

Esta noite de xuiio de 2004, amigo, vai ser preferible
remontarse no tempo algo mais de media centuria, ata
o abafo dos anos de penitencia. O pais vive a enésima
ditadura da sta historia, e todo invita a considerar que,
esta vez, a abxeccion vai estirarse longa, interminable-
mente. Os derrotados, se non fuxiron, non lles queda
entén outra que inventaren refuxios a onde ir reparar
os desperfectos da alma.

A cova onde se refuxia Lugris, con ese maxin seu de
neno ribeiran nun estoxo de Falstaff xigantén, sera a das
trolas. E a escolla dun Alonso Quijano enlouquecido
polas lecturas. S6 que Lugris non esta nun lugar da Man-
cha, sen6n na beiramar do confin, e os seus libros, no
canto de rutineiras cabalerias, son os clasicos da imaxi-
nacién e da aventura: Poe, Verne, Stevenson; eses terri-
torios és que Fernando Savater volveu os ollos na rei-
vindicacion da «infancia recuperada». Tratase da patria
mais acolledora, e en Lugris inclle, claro, as narraciéns
dos anonimos marifeiros das tabernas.
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mo. Aparte de que Lugris es un raro, un pardal solitario, y
ahi —en la soledad de Lugris en nuestra plastica— hay
otro buen filén. Sin embargo, pocas veces me ha costado
tanto comenzar a reunir palabras. éSabes por qué, Tornei-
ro? Creo que por ser Lugris nuestro gran artista del mar.

Podria, por tanto, acudir a unos versos suyos. Del poe-
ma «A los muertos en el mar», por ejemplo: «Todos los
acordeones / Marineros del mundo, en una exacta hora,
/ Cantan para vosotros su funeral desgaire». Lo malo es
tener que escribir, precisamente, cuando un equipo de
buzos acaba de abandonar sin éxito la bisqueda de los
desaparecidos en el pecio del Bahia, ese pesquero
redondelano que naufragé a un paso de las Islas Sisargas.
Entonces, uno tiene también la tentacién de recordar
uno de los murales que Lugris habia pintado en la Casa
del Pescador, en Malpica, con aquella inscripcién: «De la
Sisarga, espina y ojo del mar, el viento repite la eterna,
marinera cancién». Aln asi, ino suenan imperdonable-
mente retéricas estas citas, cuando el Bahia vuelve a
tenir de luto las riberas de Fisterra?

Esta noche de junio de 2004, amigo, va a ser preferible
remontarse en el tiempo algo mas de media centuria,
hasta el ahogo de los afios de penitencia. El pais vive la
enésima dictadura de su historia, y todo invita a consi-
derar que, esta vez, la abyeccién va a estirarse larga,
interminablemente. A los derrotados, si no han huido,
no les queda mas que inventarse refugios a donde ir a
reparar los desperfectos del alma.

La cueva donde se refugia Lugris, con esa imaginacion
suya de nino riberefio en un estuche de Falstaff gigantén,
sera la de las trolas. Es la eleccién de un Alonso Quijano
enloquecido por las lecturas. Sélo que Lugris no esta en
un lugar de la Mancha, sino en la ribera del confin, y sus
libros, en lugar de rutinarias caballerias, son los clasicos
de la imaginacion y de la aventura: Poe, Verne, Stevenson;
esos territorios a los que Fernando Savater volvié los ojos
en la reivindicacién de la «infancia recuperada». Se trata
de la patria mas acogedora, y en Lugris incluye, claro, las
narraciones de los anénimos marineros de las tabernas.




lgual ca eles, parte Lugris do azul das calas milagreiras,
sobre as que insire o trasmundo. E operando asi como
da en converterse nunha esponxa para as lendas que
transporta o aire. O pais, iso non o evita nin Deus, segue
recluido na longa noite de pedra que dixo o poeta, pero
este preso dispon das mellores ferramentas para a fuga.
Este preso que ama a Odisea —non en van asina tamén
como Ulyses, con Fingal de apelido—, flgase a través
de iconografias rescatadas dun rebumbio de sonos e
lecturas e sucedidos.

Lugris, xa se dixo, dispén dunha cova propicia para ir
adormecer a dureza implacable do real. Lugris vai arar
nela, modestamente, a leira da evasion. E baixa as pal-
pebras e deste xeito, mirando cara a dentro, pode
comezar mentalmente as pinturas de todo o que o
mundo deixou esquecido na sta cabeza. Daquela é s6
un artesan, Lugris, traballando tiboas e pigmentos e
vernices. Pero é tamén aquel miniador dos mosteiros
do Medievo, e ten lifa directa co ceo, e fabrica Limbos;
é dicir, tardes de domingo —con cinema—; é dicir,
bélas de neve —e «Rosebud»— coas que aplacar o tre-
mendo abafo de anos de viren mal dadas.

iNon che parece, Torneiro, que esas trolas de tintas e
éleos tefien moito dos artefactos que Alvaro Cunqueiro
construiu amasando palabras? Cunqueiro e Lugris, que
seica non o foron na vida, son grandes camaradas por
obra das stias obras. E eu podo agora convocalos xun-
tos, e xuntos fan que emerxan ltacas do amencer en
brasa viva. Ou tamén, como na historia de Cervantes,
podo envialos en peregrinaxe por preto das lagoas de
Ruidera. Fai aparecer ali, o narrador de Cervantes, un
louco da erudicion, unha alma xemelga que convence 6
predisposto don Quixote de baixar 6 interior da cova
de Montesinos. E di o narrador que don Quixote se dei-
xa pendurar dunha soga e que iso, certamente, lle per-
mite ver auténticas marabillas, e mesmo pasmar, malia
ter quedado durmido, paradoxo de gran tunante.

Evoco esa pasaxe e daquela non podo pasar sen emular
aqui o Cide Hamete Benengeli cervantino. Fagamos por

Igual que en ellos, parte Lugris del azul de las calas mila-
grosas, sobre las que insiere el trasmundo. Es operando
asi como consigue convertirse en una esponja para las
leyendas que transporta el aire. El pais, eso no lo evita
ni Dios, sigue recluido en la larga noche de piedra que
dijo el poeta, pero este preso dispone de las mejores
herramientas para la fuga. Este preso que ama la Odisea
—no en vano firma también como Ulyses, con Fingal de
apellido—, se fuga a través de iconografias rescatadas
de un rebumbio de suefios y lecturas y sucedidos.

Lugris, ya se ha dicho, dispone de una cueva propicia para
ir a adormentar la dureza implacable de lo real. Lugris va a
arar en ella, modestamente, la huerta de la evasién. Y baja
los parpados y de este modo, mirando hacia dentro, pue-
de comenzar mentalmente las pinturas de todo lo que el
mundo ha dejado olvidado en su cabeza. Entonces es sola-
mente un artesano, Lugris, trabajando tablas y pigmentos y
barnices. Pero es también aquel miniador de los monaste-
rios del Medievo, y tiene linea directa con el cielo, y fabri-
ca Limbos; es decir, tardes de domingo —con cinema—;
es decir, bolas de nieve —y «Rosebud»— con las que apla-
car el tremendo sofoco de afos de venir mal dadas.

¢No te parece, Torneiro, que esas trolas de tintas y 6leos
tienen mucho de los artefactos que Alvaro Cunqueiro
construyd amasando palabras? Cunqueiro y Lugris, que
parece que no lo fueron en vida, son grandes camaradas
por obra de sus obras. Y yo puedo ahora convocarlos jun-
tos, y juntos hacen que emerjan itacas del amanecer en
brasa viva. O también, como en la historia de Cervantes,
puedo enviarlos en peregrinacion por cerca de las lagunas
de Ruidera. Hace aparecer alli, el narrador de Cervantes,
a un loco de la erudicién, un alma gemela que convence al
predispuesto don Quijote de bajar al interior de la cueva
de Montesinos. Y dice el narrador que don Quijote se deja
colgar de una soga y que eso, ciertamente, le permite ver
auténticas maravillas, e incluso pasmar, a pesar de haber
quedado dormido, paradoja de gran tunante.

Evoco este pasaje y entonces no puedo pasar sin emular
aqui el Cide Hamete Benengeli cervantino. Hagamos por

URBANG LUGRIS. Sel



un momento o exercicio de imaxinarnos en Fingal, a
furna da crista de Escocia, sostida sobre inmensas
columnas de basalto e maxia. Mendelssohn inspirouse
nese norte para componer Hébridas, onde a musica
atrapa o murmurio das ondas e o zoar do vento en mes-
tura co grallar incansable das aves. Pasado un tempo,
seran as fotos de Paul Strand as que se encarguen de
captar os clamorosos silencios que tamén asolagan
aquel escenario. Pois ben, amigo, icomo non imaxinar o
noso Ulyses permanentemente ali, en Fingal, entre as
melodias e os silencios que flotan no aire?

Quero crer que chegou al6é voando como voan as par-
delas, esvaradias posdatas que os barcos deixan 6 pasar.
Sucedeu durante unha noite que tivo a crueldade de
prolongarse anos e anos, e xa sé puido volver ata nés en
breves lapsos, navegando a bordo dos ronseis con que
os arroaces trazan o rumbo do infinito.

O mellor de todo é que volvia soamente para deixarnos
o agasallo de coartadas para o consolo, e era un autén-
tico «tusitala», Stevenson dos pinceis. Que magoa que
as stias coartadas non poidan valer agora tamén para
consolar as vilivas e orfos do Bahia, carentes dun algu-
res para o seu pranto: iE tanto o que doen as perdas!

Recibin o teu poema, amigo Torneiro, ese que acaba:
«Case non sei de min se pecho os ollos». Pero eu vou
abrilos ben abertos, os ollos, unicamente para saber de
min asistindo no amantiio museo de Bueu as trolas que
Lugris sempre quixo manter a salvo da corrupcion da
evidencia. Esa tirania.
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un momento el ejercicio de imaginarnos en Fingal, la gru-
ta de la cresta de Escocia, sostenida sobre inmensas
columnas de basalto y magia. Mendelssohn se inspird en
ese norte para componer Hébridas, donde la musica
atrapa el murmullo de las ondas y el silbar del viento en
mezcla con el graznar incansable de las aves. Pasado un
tiempo, seran las fotos de Paul Strand las que se encar-
guen de captar los clamorosos silencios que también
inundan aquel escenario. Pues bien, amigo, éicémo no
imaginar a nuestro Ulyses permanentemente alli, en Fin-
gal, entre las melodias y los silencios que flotan en el aire?

Quiero creer que llegé alla volando como vuelan las par-
delas, resbaladizas posdatas que los barcos dejan al
pasar. Sucedié durante una noche que tuvo la crueldad
de prolongarse afos y afos, y ya sélo pudo volver hasta
nosotros en breves lapsos, navegando a bordo de las
estelas con que los arroaces trazan el rumbo del infinito.

Lo mejor de todo es que volvia solamente para dejarnos
el agasajo de coartadas para el consuelo, y era un autén-
tico «tusitala», Stevenson de los pinceles. Qué lastima que
sus coartadas no puedan valer ahora también para con-
solar a las viudas y los huérfanos del Bahia, carentes de un
lugar para su planto: iEs tanto lo que duelen las pérdidas!

He recibido tu poema, amigo Torneiro, ese que acaba:
«Casi no sé de mi si cierro los ojos». Pero yo voy a abrir-
los bien abiertos, los ojos, (inicamente para saber de mi
asistiendo en el amoroso museo de Bueu a las trolas que
Lugris siempre quiso mantener a salvo de la corrupcion
de la evidencia. Esa tirania.
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LENDA DE SAN BRANDAN  Nova TYpis TRANSACTA NAVIGATIO
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LENDA DE SAN BRANDAN

Desde a delicia biblica de Xonas, ata o Nova Typis Trans-
acta Navigatio, etc. de Honorio Philipono —que di, con
frescor antigo; as derivas e milagres do santo fundador
de Allich— A balea —leviatan xaconius— susto dos
navegantes, colosal e furibundo monstro marino, bo
para o aderezo dos longos relatos marifieiros, orela do
mosto e do lar; e, féra, a algarabia dun coral galerna des-
ancorada. Vifetas e capitulares mostrannos con graza e
candor monacais a verdadeira efixie do rei dos océanos
azoutando as augas coa negra medialtia da stia cola lan-
zando 6 alto «geyseres» de auga e escuma, mostrando a
dobre serra da stia boca, «maeistrom» de tripulantes e
navios. iAdmirables credulidade e fantasia! {Que mais?
Enormes escamas cobren a pel do monstro e dous cai-
ros como de megaterio ou xabaril xigante fraquean as
stas fauces de furia e horror. Velaqui, no seu espanto
integro, a efixie clasica dunha pacifica balea. —E & que
o home de todos os tempos garda, confusa e latente, a
memoria e o medio do «oknos» primitivo e crea mons-
tros con supervivencia: asi o «sofio da razén» como se
non houbese xa no mundo, reais e tanxibles monstros
bastantes, suficientes e tristes abominacions—.

Urbano Lugris

Galicia

Revista do Centro Galego de Bos Aires
1945
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Desde la delicia biblica de Jonas, hasta el Nova Typis
Transacta Navigatio, etc. de Honorio Philipono —que
dice, con frescor antiguo; las derivas y milagros del san-
to fundador de Allich— La ballena —leviathan jaco-
nius— susto de los navegantes, colosal y furibundo
monstruo marino, bueno para el aderezo de los largos
relatos marineros, orilla del mosto y del llar; y, fuera, la
tremolina de un coral galerna desancorada. Vifetas y
capitulares nos muestran con gracia y candor monacales
la vera efigie del rey de los océanos azotando las aguas
con la negra medialuna de su cola lanzando a lo alto
«géiseres» de agua y espuma, mostrando la doble sierra
de su boca, «maeistréms» de tripulantes y navios. iAdmi-
rables credulidad y fantasia! éQué mas? Enormes esca-
mas cubren la piel del monstruo y dos colmillos como
de megaterio o jabali gigante flaquean sus fauces de furia
y horror. He aqui, en su espanto integro, la efigie clasi-
ca de una pacifica ballena. —Y es que el hombre de
todos los tiempos guarda, confusa y latente la memoria
y el medio del «oknos» primitivo y crea monstruos con
supervivencia: asi el «suefio de la razén» como si no
hubiera ya en el mundo, reales y tangibles monstruos
bastantes, suficientes y tristes abominaciones—.

Urbano Lugris (texto original)

Galicia

Revista do Centro Galego de Bos Aires
1945
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oleo sobre taboa

A QUINTA VIEIRA 1960
60 x 60 cm.
Coleccién Fundacion Pedro Barrié de la Maza
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6leo sobre taboa

FANTASIA MARINA 1960
120 x 186 cm.

Coleccion Casa de Galicia en Madrid




64

DOUS MARINEIROS

oleo sobre taboa
25 x 25 cm
Coleccién Fundacién Pedro Barrié de la Maza




6leo sobre lenzo
MARINA 1947
22,5 x 34,5 cm.
Museo de Belas Artes da Coruna
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6leo sobre taboa

SEN TITULO ¢ 1950
95 x 70 cm.

Museo Naval de Ferrol
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6leo sobre taboa”

CASTELO DE SANTA CRUZ 1960
60 x 60 cm.
Coleccion Fundacién Pedro Barrié de la Maza




_ dleo sobre tdboa
MARINA SURREALISTA 1969
29 x 49 cm.

Museo de Belas Artes da Coruna h A
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5 ; oleo sobre taboa e ceramica
POLIPTICO DA NAVEGACION 1944

170 x 194 cm.
Coleccién particular




oleo sobre taboa
PAISAXE NOCTURNA 1950

53x73cm.

Coleccién Caixanova




éleo sobre taboa

TORRE DE HERCULES 1960
60 x 60 cm.
Colecciéon Fundacion Pedro Barrié de la Maza
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FIESTRA

dleo sobre taboa
1943

50 x 48 cm.
Museo Municipal de Castrelos. Vigo
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6leo sobre taboa

FIESTRAO MAR ¢ 1945
43 x 53 cm.
Coleccion particular
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X oleo sobre taboa
BERBES 84 x 62 cm.

Coleccion particular
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6leo sobre taboa
TRIPTICO DE VIGO VELLO 1930
55x 110 em.
Coleccion particular
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ASTROLABIO D’URBILLE 1822

6leo sobre taboa
1944

28,5 cm diametro
Coleccién particular



oleo sobre taboa

XEMINI 1850 1944

28,5 cm. diametro
Procedencia: Coleccién particular
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6leo sobre taboa

SEN TITULO 1946
84 x 104 cm.
Coleccién particular
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gouache sobre cartolina
c. 1950
29 x 39 cm.

Coleccién particular
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CATRO DEBUXOS DE «EL ENVES»
A INSUA DE PIRONTUS

O PEIXE BLONDEDOORN

A SERPENTE MARJN_A

O ERRANTE HOLANDES

tinta e gouache

c. 1965

15X 15em.
Coleccién particular
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CATRO DEBUXOS DE «EL ENVES»
A CATEDRAL SOMERXIDA

OS FOGOS DE SAN TELMO

A SEREA DO MAR

A BALEA XACONIUS

tinta e gouache

c. 1965
15 X15 ecm.
Coleccion particular
83
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" gouache sobre cartolina

FONDO SUBMARINO 1965
65 X 50 cm.
Coleccién particular
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tinta e goua'éhe sobre papel
CABEZA DE CHIPRIOTA 68 X 46 cm.

Coleccion particular
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SEN TITULO

tinta branca sobre cartolina negra
1971

50 x 33 cm.

Coleccién particular
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DIALOGO DO PILOTO E A SEREA

tinta chinesa sobre papel

1955

34 X 23,5 cm.

Museo Provincial de Pontevedra
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tinta chinesa sobre papel

TRIADES DE SAN TELMO 1955
33,9 X 23,7 cm.
Museo Provincial de Pontevedra
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tinta chinesa sobre papel

BARCAROLA DO AMOR VIAXEIRO 1955
34,5 X 23,8 cm.
Museo Provincial de Pontevedra
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R tinta chinesa sobre papel
SENTITULO 1969
65 x 60 cm.
Coleccion Caixanova
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Tinta chinesa sobre papel

SEN TITULO 1960
60 x 50 cm.

Museo Carlos Maside. Sada
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= ) Cronoloxia: C. 1948
SEN TITULO  Técnica: pigmentos 4 auga sobre tea
Dimensiéns: 135 X 145 cm.
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SEN TITULO

"pigmentos 4 auga sobre tea
C. 1948
135 X 194 cm.
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- pigmentos 4 auga sobre tea

SEN TITULO  C. 1948

135 X 757 cm.
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pigmentos a auga sobre tea

SEN TITULO cC. 1948

135 X 396 cm.
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pigmentos 4 auga sobre tea

SEN TITULO  C. 1948
135 X 668 cm.
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Capela dos Santos Reis
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: ERMITA DF Los
‘i SANTOS RETES.
(8uEw).*

-

Grafito sobre papel
CAPELA DOS SANTOS REIS . 1948
RELEVO ARCO PORTA 31 X 50 ecm.
Excmo. Concello de Bueu HUSED .
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ERMITA DE LOS

SAVTOS REYES.

(BUED)

-

CAPELA DOS SANTOS REIS

RELEVO ARCO PORTA

Grafito sobre papel

c. 1948

49 X 35 cm.

Excmo. Concello de Bueu
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ERMITA DE  LOS
SANTOS REYES

(RUEL)-

&

CAPELA DOS SANTOS REIS
VENTA ESQUERDA LATERAL

Grafito sobre papel

c. 1948

49 X 32 cm.

Excmo. Concello de Bueu




TRMITA DE Lo§
SANTOS REYES.
(p.eu).
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“ Grafito sobre papel

CAPELA DOS SANTOS REIS ¢ 1948
MODILLON ALEIRO 32 X 50 cm.

Excmo. Concello de Bueu
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CAPELA DOS SANTOS REIS
SANTO NICHO

Grafito sobre papel

c. 1948

49 X 32 cm.

Excmo. Concello de Bueu



FRMITA DE LOY .
TANTO) REYES. .

(BEY).

-

CAPELA DOS SANTOS REIS

FRAGMENTO CRUZ.
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Grafito sobre papel

c. 1948

33 X49 cm.

Excmo. Concello de Bueu
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ERMITA DE LoOS
SANTOS REYES.

(BUEV).-
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Grafito sobre papel
CAPELA DOS SANTOS REIS  «c. 1948
VENTA DEREITA LATERAL 49 X 32 cm.
Excmo. Concello de Bueu



ERMITA DE LOS
SANTOS REYES .

(BUEV.)

-

CAPELA DOS SANTOS REIS
RELEVO ARCO PORTA
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Grafito sobre papel

c. 1948

34 X 46 cm.

Excmo. Concello de Bueu
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ERMITA DE Los
SANTOS  REYES.

(8uEu).
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CAPELA DOS SANTOS REIS
RELEVO ARCO PORTA

Grafito sobre papel
c. 1948

papel grafito
49 X3l cm.

Excmo. Concello de Bueu
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rafito sobre papel
c. 1948

G

CAPELA DOS SANTOS REIS

NICHO. MARIA

49 X 32 cm.

Excmo. Concello de Bueu
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f ERMITADE Lo
{ SARTOS \REVES.
| (Buzv)

b

Grafito sobre papel ot

CAPELA DOS SANTOS REIS <. 1948
RELEVO ARCO PORTA 48 X 32 cm.

Excmo. Concello de Bueu
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ERMITA T Loy
FANTO) REYT.

(BUEV).
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Grafito sobre papel

CAPELA DOS SANTOS REIS  c. 1948
RELEVO ARCO PORTA. BARCO 33 X 50 cm.

Excmo. Concello de Bueu
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Tinta sobre ‘papel
CAPELA DOS SANTOS REIS  ¢. 1948
PORTADA 24 X 43 cm.
Excmo. Concello de Bueu
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* Tinta sobre papel
CAPELA DOS SANTOS REIS ¢ 1948
SECCION LATERAL 3| X 50 ¢m

Exemo. Concello de Bueu
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CAPELA DOS SANTOS REIS
CABECEIRA

Tinta sobre papel

c. 1948

31 X 43 cm.

Excmo. Concello de Bueu
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CAPELA DOS SANTOS REIS
PLANTA

Tinta sobre papel
Cronoloxia: c. 1948
64 X 50 cm.

Excmo. Concello de Bueu
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CAPELA DOS SANTOS REIS
RETABLO

Excmo. Concello de Bueu
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